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` ptul că am verificat prin mine 

t insumi valoarea şi eficacitatea unei 

asemenea explicații, mă convinge şi 

vă garantează có nu vă ofer un 

ansamblu de opinii, ci că prezint o 

sumă, de constatări care, deşi făcute 

de mine insumi, nu sint mai puțin 

valabile şi pentru alţii decît mine 


IGOR STRAVINSKI 


plele. articole de gazetă termenul este de un 


un 


fuit, ambiguu atunci cînd vorbim despre lite- 


ratură, plastică, teatru, etc. „Recea cumpănă-a 


„compromis. El poate fi lăsat, cel mult, pe 
seama fiecărui individ în parte. Dacă omul este 
„sensibil“ atunci el se poate înirupta din bunu- 
rile artei mai copios. Dar, lasă să se înţeleagă 
unii, a fi sensibil nu este neapărat necesar, cînd 
este vorba de aprecierea operei artistice. 

Desigur, în secolele al XVIII-lea şi al XIX-lea 
acest cuvânt a fost întrebuințat pină aproape de 
saturație. Romanticii şi, mai ales, o parte din cri- 
tica romantică de la Madame de Staël şi pină la 
Renan l-au folosit pînă la tocire. De aici reac- 
ţia intervenită în mod necesar dar care, din 
fericire, nu s-a rătuit decît cu „sensibleria”, 
„sensibilitatea maladivă“, „hipersensibilitatea“ 
şi alte asemenea noţiuni mai mult sau mai 
puţin clare. 

Secolul nostru s-a dovedit mai intolerant. 
Cînd, prin 1920, productiviştii au strigat : „Jos 
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: ei exprimau un curent de 
Astăzi, cînd trăim în 
revoluţie tehnico-ştiințifică, asistăm în 
transferul masiv al unor metode şi 
modele din matematici, fizică, cibernetica (ca 
altădată, din ştiinţele naturii) în domeniul este- 
ticii şi criticii de artă. 4 Nes 

Personal, nu am nimic împotriva folosirii res- 
nectivelor tehnici şi termeni pentru analiza 
fenomenului artistic. Dar oricît de perfecționate 
sînt sau vor fi asemenea metode, ele nu ne vor 
putea dezvălui decît aspectul cantitativ al feno- 
menului, aspect desigur foarte important, dar 
nu suficient. La transferul de metodologie amin- 
ugă o proliferare a unei terminologii 
je specialitate, destul de ambiguă, în care abun- 
dă cuvinte cum sînt „empatie, „Strat“, „Con= 
vergenţă', „densitate de sugestie“, „denotativ“, 
„conotativ“, „transfer semimetaforic* etc., etc. 
Un asemenea vocabular exercită astăzi atita 
fascinaţie ca şi întiiul automobil apărut altădată 
pe străzile unui oraș de provincie. 

Desigur noua terminologie își are rostul ei. 
Atunci cînd este folosită cu discernămînt și în 
cunoştinţă de cauză. 

Dar poate în focul acestor operaţii de analiză, 
cu asemenea instrumente, uităm că arta, în gene- 
ral, şi fiecare lucrare pe care o considerăm ca 
făcînd parte din sfera artei este un produs al 
omului în totalitatea sa. Pentru că, așa: cum 
seria Marx, „omul se afirmă în lumea obiectivă 
nu numai prin gîndire ci prin toate simţurile 
sale“. 

Dar ce este, în definitiv sensibilitatea, sensi- 
bilitatea artistică ? 

De la început autorul declară că nu-si propune 
în paginile următoare să elaboreze o teorie 
asupra sensibilităţii, Nu-şi propune nici măcar 
să definească termenul ca atare, Sensibilitatea, 


trăiască tehnica‘ 


arta, S 
destul de confuz. 


gîndire 
plină 
schimb la 


ca expresie a personalității 
gul ei, se manifes 
Este reacţia artis 
vieții, expresie a 
consumatorului de < 
expresie a posibi 
nire valorile spirituale cor 
Cu cele spuse mai inainte aut 
să elaboreze vreo definiție 
puţin savantă, ci să 
Paginile care urmeaz 
convingerilor unui om 
contemporană şi care ști 
formată din indivizi sensibi 
produce frumosul. 


POEZIE 


ÎN NIN 


Fiecare poet nu poate 
În ierarhia lumii el își 
carnea scoicii aparţine 
tului aparţine vintului, cur 
lare aparţin soarelui. El e 
vizibil, o sinteză irepetabilă de pa 
luri, de aspirații şi refulări, 
de inteligenţă şi imbecilitate 
ranță, de erori şi adevăruri. 
sebit în şirul inteligenţelor 1 
presus de cei care îl înconjoar 

Locul său printre semeni 
determinat de calitățile ime 
intime, adică de ceea ce a 
un „producător“ de poezie 
Paradisul pierdut din acelaşi m 
viermele de mătase produce 
Marx) ci de părerea colectivită 
poezia sa, de faptul dacă aces 
recunoscut în operă (mai devrer 
ziu) şi de gradul de adaptabil 
în societate. 

Dar dacă viaţa poetului s-a modif 
rie de la Homer și pină astăzi, con 
„vierme de mătase“ este aceeaşi. Ea s-a mam- 
festat şi se manifestă în orice ` 
forme infinite, pe meridiane şi 
ca o expresie a unor stări de conşt ' 
umane. Altfel nici nu ne putem închipui de ce; 


£ 
£ 
Is] 


1 unei IN xime subiectii ităţi, 


ine un limbaj ce poate fi 


Po i teles. Ci mprehensiuns a ei de către 
provine, in primul rind, din 

entică trăirii („Poezia dezvăluie 

ele un versale ale sentimentelor“, scria 


poetul, impre- 


Machado) a faptului că 
aceleiaşi specii 


toti, aparține fatal 


muniune de specie este şansa pere- 
poetului. Oticiind îmbrăcat în 
atorială sau în mantia romantică, scan- 
pe tribunele forului ori șoptind, zidit în 


lucru, poetul rămîne acelaşi : un 


de 
de a se confesa. 
dacă poetul, „viermele de mătase, ră- 
esenţă același, întotdeauna, lucrarea sa 
estinul ei, deosebit. Pentru că POEZIA 

mai mult decit textul unui imn sau al 
a] unui sonet sau al unei elegii. 
a se realizează are un punct 
abil (subiec- 


O 


de, 
) care e 
ul poetic) şi un altul, vari 
re cunoaşte). 
] poeziei, indiferent la scurgerea timpu- 
ză prin el însuși. Celălalt pol, Jectorul, 
nstituie de fiecare dată, în istorie, sub 
noi. Din întîlnirea lor se naşte, Une- 
recul voltaic al poeziei. 
eea ce ne-am obișnuit să numim „arte poe- 
tice“ ori pur şi simplu „poetici“ au fost scrise 
mari autori în funcţie de „polul fix“. 
cat lor se bazează pe un număr, fatal 
limitat, de scrieri, într-un timp şi O societate 
care au devenit, pentru noi, istorie. lată de ce 
textele lui Aristotel și oileau, Renfigo și Vic- 
tor Hugo, Benedetto Croce sau André Breton 
au, în prezent, O valoare culturală (care înseam- 
pă cu totul altceva) şi nu una explicativă, Ade- 
vărurile pe care le intuim în unele pasaje și 


decit ref 
te de 
tive de a 
sibilitatea 


artiştii fa 


ace 


sentiment- centimentalitate 


oare un sentiment ce i-a fost 
irat nu este totodată şi senti 
| lui, acceptat de el? 


K. MARX —F. ENGELS 


_ne entuziasmăm, sintem trişti 
urile categorice ale vieţii, în fiecare 
are ceas. Dar, deşi trăim sentimentele 
le numim rareori, preferind — în exis- 
le dăm expresia unui com- 
1 fun ţi ie de împrejurări. Acţionăm, 
‘spre lucruri sub imperiul sentimente- 
nu a alia zăm i sentimentul ca atare. 
tru noi, vimentul este ceva trăit și, 
J S E (e vorba de sentimentul 
eu) ca un dat abstract. În momentul în care 
nu analizezi cantitatea de proteine 
in nentele pe care le consumi, ci 
simplu. Îți satisfaci efectiv o 
Cînd iubeşti o persoană sau 
gîndeşti dacă te-ai îndrăgostit 
pri npotrivă, mizerabil. În sentiment, 
persoana d e, conștiința ta dizolvîndu-se în 
tri 4 viaţă, sentimentul, prezent ca 
comportamentul, poate deter- 
ilor şi preocupărilor noastre, 
ginea lumii în funcţie de 


y ul ] 

ı contestă faptul că literatura epică 
cinematograful, arta plastică etc. 

prezintă oameni cuprinși de anumite senti- 

I i ] agedia lui Oedip și pină la 
Moromeţii“ lui Marin Preda sau ultimul film 

al lui Buñuel întîlnim reprezentările unor indi- 


D 


tr-u 


Pină 
fel. D 
rece 
o parte poez 
rență fun 
Înainte 


pune o uta d 
exprimă deo 
mentele vieții 
Desigur trăire 
ritoare pentru fie 
intr-o măsură mai 
numim comporte 
sub impulsul f 
ne interesează, deoc 
doreşte aceasta) pe 
modern însă în con 
turale au depus 
este un „pur“, în 
originar. Educaţ 
de gindire şi ati 
enţa unei duble d 
timentului orig 
tinctul — şi lamentaţ 
a fost nevoită să-i pă 
prima mărturie 
ce înţelegem pi „ùl 
pe de alta, a format 
indiferent de el 
omului de azi, o exp: 
analiză, o natură 
nimic degradant pri 
ce apropie tot mat 


najele literare din teatru sau film. Lai autori 
englezi de la sfârşitul secolului trecut și, wel 
explicit, O. Wilde au intuit această nouä condi- 
ție a omului modern. Fără să ne. dăm seama 
poate, semenul nostru devine, în viaţă, un „per- 
sonaj's, comparabil cu un erou dintr-o carte sau 
un film. Bizar la prima vedere, faptul nu 
poate fi ignorat. Se produce, pe scară mondială, 
un transfer de personalitate din artă în viaţă 
prin intermediul comportamentului, pînă acolo 
încît sentimentul meu, de fapt, nu mai este al 
meu. Forma lui de expresie (Și, deci, însuși sen- 
timentul), devine un element împrumutat deşi 
el s-a născut din împrejurările particulare ale 
existenţei mele, unice şi netransferabile. 

Desigur raportul stabilit trebuie analizat în 
detalii. L-am amintit însă numai pentru faptul 
că poezia lirică modernă nu se supune aceluiași 
determinism. 

S-a spus că poezia lirică este sentiment. Nu 

repetăm acest truism decît pentru a-i dovedi 
eroarea. Am văzut că sentimentul este, 
din punct de vedere psihologic şi social, 
intransmisibil, avînd în același timp 0 formă 
abstractă. Am mai văzut, de asemenea, că în 
artă se „povestesc: comportamente care sînt 
expresia unor sentimente şi. care, în secolul 
nostru, tind să capete o formă estetică, la ori- 
ginea lor stind o dublă determinare : naturală 
şi culturală, Nu mai este cazul să vorbim des- 
pre profunda influenţă a artei în genere asupra 
constituirii lor. 
i Ceea ce ne interesează este întrucît poezia 
lirică reprezintă altceva decît celelalte forme de 
artă, specializate în descrierea comportamen- 
tului indivizilor aflaţi sub impulsul unor sen- 
timente. 

Se vorbeşte —.ca o trăsătură a artei secolului 
a] XX-lea — de o „liricizare“ a artei, în ansam- 
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plin, O secvență din „Pute adevăi 
pagină din Sadoveanu ori din Erich Maria R 
margue, O pictură de Chagall sint esenţia 

sentimentale, în sensul că ele sînt capabil 
trezească în noi o stare difuză, propice me 


naje sau cu metamorfozele naturii determ 
noi o stare de graţie. Ea este însă asociată, ch 
în cazul celor mai zguduitoare pagini de proză 

ori secvenţe de film, de elemente „extrasenti- 

mentale“ — întîmplări povestite, mişcări des- 

crise ori redate, toate închegate într-un sistem 

cu valențe epice sau dramatice, dominante de 

cele mai multe ori. Față de aceste elemente, ima- 

nente operei de artă, sentimentul se prezintă ca 

un reflex al nostru mai mult decît ca un dat al 

creației, aparținînd structurii operei. Am putea 
spune că este vorba de recția individuală, de o 

amplitudine mai mare sau mai mică, vis à vis 
de un obiect exterior nouă. Sentimentul este 
aşadar în noi (existind mai dinainte) şi doar 
opera de artă îl activează, aşa cum, de pildă, îl 
poate activa moartea unui prieten sau O femeie 
frumoasă zărită pe stradă, o manifestaţie la care 
asistăm sau un peisaj montan contemplat. 

Din acest punct de vedere este mai potrivit 
în cazul artei — exceptînd poezia — să vorbim 
de senzitivizarea şi, concomitent, de sentimen- 
talizarea artei contemporane (nu în sensul cla- 
sic consacrat de istoria literară, de „sentimen- 
talism“‘) decît de liricizarea ei. Aceasta deoarece 
lirismul reprezintă nu numai o reacţie a noastră, 
ci aspectul structurat al poeziei, mai precis, poe- 
zia este expresia lirismului” absolut 
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lupta CU îngerul 


T e èl îsi are felul ei di 
imi el mai larg sau mal strimt, 
«i mai liber ort mai scăzut 
ral, își are concepția ei 
despre lume, care în 
i atinge cel mai înalt grad 
zime şi cea mai completă 
pentru conștiință tocmai 


locirea poeziei... 


HEGEL 


3 € a scris în lume pînă acum aproape 
€ este, în cvasitotalitatea ei, poezia „poe- 


t de pînă acum cîteva decenii 
er fie că era populat de zei ori nu, exista 
a sa fizică. Chiar şi atunci 
ta, prezența Jui în lume rămi- 
us de orice îndoială. Emoţia poe- 


E 


asupra cosmosului, așa cum îl 


tot tă. Şi el exista pentru toţi, 
žr. La antici, câ dealtfel şi la artistul 

ecol nouăsprezece, a scrie poezie 
oric, a recunoaște acestui cosmos 
> ființa sa ceea Ce implica 
are de subordonare față de calită- 
reale (sau presupu reale) ale lumii. 


Fundamentala stare de spirit a poetului era 
ră îndoială izvorită dintr-o acceptare „de pla- 
acestei realităţi imaginate şi, prin aceasta, 
fecundată de admiraţie sau indignare față de 
presupusul rea: Revolta por tului atunci cind 


ra vorba de revolti e îndrepta nu impotriva 


existenu nui fenomen sau a altuia din 


ci IMpou calităților sau defectelor 


Izvorul beatitudinii it 


y a 
recției «sentimentale 7 ue i á l > 
acestei convingeri care Í I 
Í i yr 

însăşi condiția mană a í 

- i i i că 
intulță genial în poezia noast 
intuită geni poezia n 1 popi 


„Cine are dor pe 1 


Stie luna cind răsare 

Și noaptea cîtu-i de mare 
Cine are dor pe luncă 

Stie luna cînd se culcă 

Și noaptea citu-i de mică !* 


(Tudor Pamifile ; Cinte le țar 


Este vorba aici de compreh 
prin sentiment, condiţia de la car 
apoi, cunoașterea de sine. 


În toate marile epoci poetice, 
im la odele lui Pindar sau vers 
Pe, la „Tristele* lui Ovidiu sau epopei 
vale, explozia sentimentală a poetul 
din acceptarea unei realităţi, în ab 
rui dubiu] Pentru Dante, „Infernul“ 
-mäi puţin real decit cetatea Florenței 
trice decît soţia şi averea-i pierdută. R 
nea şi deznădejdea, chiotul bahic ori mel 
lia izvorau dintr-un contact nu cu O i 
un univers admis câ atare. „Cred 
veşte icoanele-n biserici“, scria Eminescu d 
atitea veacuri de poezie, sintetizind o 
nenţă a liricii universale în sensul că 
certitudinea absolută în existenţa unei 
aflate dincolo de ființa sa, 
tării poetului, Credinţa pe care pici in 
Ludovico Ariosto (care considera, În „Satire”, că 
poezia se găseşte în el însuşi, iar nu în faptele 


pe care le povesteşte, reale sau înechipuite), Riet 


îndoiala carteziană, nici ambiguitatea filozofiei 
kantiene nu au putut-o înlătura. 

De abia timpurile moderne (şi romantismul 
în primul rînd) a dus, printr-o insurecție conti- 
nuğ, la surparea acestor temelii care păreau 
eterne, ale poeziei clasice. Poeţii veacului trecut 
ne-au învăţat că nu există o subiectivitate im- 
pulsionată „de ceva din afara creatorului, ci 
una „în sine“, imanentă eului poetic. Pentru că, 
ce înseamnă în istoria poeziei opera unui Nova- 
lis, Eminescu sau Leopardi decit momente ale 
unui continuu efort de a se desprinde, în crea- 
ție, de această „supunere la obiect“, mai exact 
de interesul de a „descrie“ şi „reda lumea de 
dincolo de fiinţa lor ? 

La Eminescu, peisajul natural este aproape 
neschimbat, trecînd dintr-o poezie în alta; 
codrul, izvorul, lacul, trestiile sînt elementele 
unui decor care poate fi întâlnit în natură sau, 
tot atit de bine, pe scena unui teatru. Dar dacă 
decorul a existat aşa cum l-a descris poetul, 
acest lueru nu interesează pe nimeni şi, în pri- 
mul rînd, nu a interesat pe artist. El nu mai 
crede în acest peisaj, frumos într-adevăr, îm- 
bietor, dar care nu se problematizează în sufle- 
tul său. Între virtuțile peisajului (care în versu- 
rile de dragoste ale lui Eminescu trece aproape 
neschimbat dintr-o poezie în alta) şi starea de 
conştiinţă a subiectului nu există un raport 
cauzal. 

În „Lacul, poate. cea mai. puţin propice de- 
monstraţiei dintre creațiile eminesciene, după 
evocarea unui peisaj edenic, poetul se întunecă 
şi e trist, nu pentru că natura îl refuză, ci pen- 
tru că nu vine ea. Dar ea este doar pretextul 
melancoliei pentru că, în definitiv, ceea ce 
doreşte să comunice poetul este „dorinţa“ sa şi 
numai acestea. Poate cel mai sugestiv a expri- 


AAA = 


mat această condiţie a poetului care aspiră 
n . < as iic 
comunice sentimentul pur, eliberat de cont 


sa 


gent, un scriitor ca César Vallejo : „Nu sufăr de 
durerea asta în chip de César Vallejo. Eu nu 
mă plîng acuma ca artist, ca om și nici măcar 
ca fiinţă vie... Azi sufăr pur și simplu. Chiar de 
nu m-ar chema Cesar Vallejo, şi tot aş suferi 


Este, în fond, ceea ce Eminescu, şi ceilalți 
mari romantici au exprimat : starea conştiinţei 
comunicată printr-un decor fabricat“ de ei 
înșiși. Revenind la primul exemplu, nu intuim 
în „Lacul“ nimic din panteismul „Mioriței“, din 
certitudinea optimistă a autorului anonim în 
existenţă unei naturi fabuloase şi adevărate în 
care se va integra după dispariţie. 

Invocaţiile lamartiniene ori poezia lui Shell 
sau Byron nu sînt, în definitiv, decit proieci 
unor subiectivităţi care dizolvă realul pînă la 
dispariţie. Şi chiar în exclamaţiile patetice ale 
poetului față de natură, în dragostea afişată os- 


tentativ pentru peisaj, în invocarea nimfelor şi 
a silvanilor se ascunde neîncrederea faţă de 
realul realității. Romanticii „fabrică“ peisaje, 
întîmplări şi situaţii (foarte puţin credibile) cu 
dezinvoltură şi pitoresc. Ceea ce înaintea lor 
constituia fapt real, pentru ei devine „fapt lite- 
rar“, echivalent cu invenţia artistică. 

Cultivînd în poezie natură, peisajul, ei se 
eliberează de natură şi peisaj. Este O situați 
similară cu a picturii impresioniste care, abo ~- 
dînd în cvasiexclusivitate peisajul, a sfîrşit în 
ultimele decenii ale veacului trecut, să-l dis- 
trugă şi să-l „compromită“ detinitiv. 
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secoi 


atit artistul 


ori tragic 


într-un Caz ȘI în celă 


cît şi publi 


ne, natura ca atare. Nici 


dintre acest 


mentul poetului amplitu- 


realului pe Care, mai 


tual începută de roman- 


bieci 


de poezia parnasiană și 


ului nostru 


au desăvir- 


Lumea aceasta 


decit foarte parțial măs 


A fost necesară în pragul secolului 
dispariţia credinţei în realul re 
necesară pulverizarea ideii de 


ultim apărător a fost Baudelai 
pondenţe“ ? Au întors poeţii 
realului ? 

Întrebările au rost atunci cînd si 
momentului literar pe care îl parcurge 
ele depind, într-o măsură mai mare 
mică, de posibilităţile noastre de acţ; 
privesc însă o etapă revolută, ele de 

Fapt este că atunci s-a strigat 
strigă) : „Poezia a murit !% Dar nu! Į 
adevărat este că s-a mai şi spus: „Trăiască 
poezia !“ 

O primă precizare se impune însă. 
poeţii din Europa, Asia sau din Americi 
aliniat acestei direcţii. Creaţia unor 
continuat să evolueze ca produs spir 
aceleiaşi confruntări între propria lor 
şi principiul acceptat al unei existențe indubita- 
bile a realităţii exterioare şi cunoscute. Desigur, 
în cazul de față nu este vorba de teza filozo- 
fică cu privire la raporturile dintre existentă $ 
conştiinţă, ci de însăși convingerea intimă a 
fiecărui scriitor, convingere care angajează Hin- 
a-i în totalitate şi, în primul rind, trăirea sa 
afectivă: Pentru un poet catolic dìn secolul nos- 
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tiru, să spunem, „Purgatoriul“ nu este mai puţin 
„real“ decit sțiloul cu care scrie: 

În al doilea rînd, poeţii nu au negat realitatea 
— lucru dealtfel imposibil — ci au pulverizat-o 
cu ajutorul visului. Poetul nu mai dialoga cu 
un univers coerent, ci cu fragmentele acestui 
univers. Mediul favorabil este starea onirică. 

S-a argumentat (și suprarealiştii au vorbit 
foarte mult) despre „realitatea“ visului. Fără 
îndoială că visul este o componentă a vieţii fie- 
căruia. Visul poate fi considerat chiar unica rea- 
litate a spiritualităţii noastre, generatoare de 
poezie. Dar el este imanent omului şi nu exte- 
rior lui. În vis, realul, componentele lumii de 
dincolo de mine, apar dispuse într-o ordine nouă 
pe care, chiar dacă eu o cred cea adevărată, ea 
nu corespunde în nici nu caz modelului con- 
templat cu ochiul şi mintea trează. 

Așadar poezia nu a mai fost înţeleasă ca un 
produs izvorind din raportul dintre sensibilita- 
tea poetului şi lumea reală, exterioară lui. În 
vis imaginile obiectelor, eliberate de orice cau- 
zalitate, se prezintă asemeni moleculelor circu- 
lînd imprevizibil într-un vas cu lichid. Ca prin- 
tr-un filtru veşnic schimbător şi capricios ima- 
ginile exterioare iau, în mod fatal, forma ochiu- 
rilor acestui filtru care este visul. 

Visul a dărîmat modelul realității. Ea, reali- 
tatea, nu mai poate exista ca pretext al bucu- 
riilor sau durerilor poetului. Lirismul nu mai 
putea fi de aceea flacăra izbucnită din atinge- 
rea dintre eul poetic şi un obiect exterior aces- 
tuia. Luna şi stelele, pădurea, strada, vitrina, 
căderea obuzelor p2 cîmpul de luptă, diavolul 
şchiop, Oreste şi Isolda, culoarea părului, norii 
si stincile nu mai există, în această transă afec- 
tivă, decît ca obiecte „în sine“ desprinse din 
conexiunile fireşti, cunoscute și acceptate. Pre- 
zente în vis ele devin „material literar“ sau, 
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dacă se poate spune așa, „recuzita poetică Ja 
care apelează scriitorul, aa a 


poeziei : reducerea epicului din structura ei, pină 
la dispariţie, și insolitul expresiei, See so 
__ asemenea unei rafale scurte de mitralieră 

Juminînd din interior întreaga scriitură poetică 
(redactată) ca o succesiune, aparent arbitrară de 
propoziţii, ca în aceste versuri de Apollir mi 


aici, alte două modificări în conditi 
De aici, a á modificări în condiţia însăşi a 


á 


șoc 


nair 
„Sînt doi sergenţi instructori ce 
joacă șah şi rid, 
îşi face semnul crucii roşcata cea dulce 
Imel pilește unul din aluminiumul Á 
rămas de la obuzele-austriace, 
Chipiu-acesta parcă e soare pe mormânt 
Tu porţi la gît lănțugul ce ţi l-am E 
dat, iar eu pe-al tău îl port la brat 
Aice la popota subofițerilor şampania 3 
se bea dintr-o sorbită 
Germanii stau la pîndă acolo, după coline, 
Răniţii strigă-așa ca Ariadna, 
O, nume triste a bucuriilor enorme, 
Roma, Nisa, Paris, Cagnes, Grasse, Vence, 
Suspel, Menton, Monaco, Nîmes, 
Un tren plin de zăpadă-n Siberia la Tomsk 
aduce știri de-aicea din Champagne 
Adio, scumpa mea, adio, scumpa mea 
Adio — cerul are părul sur. 
(Traducere Mihai Beniuc) 


E limpede că nu este vorba aici de un „pei- 
saj“ sau de „zugrăvirea“ unui interior, ci de cu 
totul altceva, mai exact de o stare în care dispe- 
rarea în sine contează şi nu scriitură. Poetul 
nu-şi „povesteşte** sentimentul, nu şi-l descrie ; 
el nu caută să ne încredinţeze că starea sa sẹ 
datoreşte condiţiei în care se află aşa cum ar fi 
făcut un Byron sau chiar un Poe. Creația lui 
Apollinaire şi întreaga poezie suprarealistă nu 
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povesteşte nici nu încearcă să explice ceva 
oetul lasă doat lucrurile pe care le numeşte să 
trige : ele însele, prin forța lor de iradiere, 
mnstituie suporiui sentimentului comunicat 

Dar în cazul poeziei europene din primele 
decenii ale secolului nostru această nouă expre- 
sie a liricii nu este promovată doar de supra- 
Ea se repercutează, în genere, asupra 
ii creaţiei poeţilor reprezentativi 


Cvasivota 


din această epocă începind cu Rilke şi Trakl şi 
sfirsind cu Saint John Perse. Cauzele care au 


Q 


at-o sînt multiple şi ele au fost explicate 
: lor. Relativitatea însăşi a condiţiei 
într-o societate derutantă prin tendinţele 
radictorii, relativismul fizic exprimat în 
tiile einsteiniene, psihanaliza şi progresul 
fascismul şi războiul din Spania, 
şi încă altele, într-o proporţie mai 
mică, au concurat la transforma- 
şi despre realitate, văzută acum 
ca un tot coerent (ostil sau bine- 

é nu interesează), ci ca O sumă 
ară de elemente, obiecte şi împrejurări în 
f singura forță ordonatoare şi coagulantă 
este reprezentată de sentiment. 

De la terioare văzută 


N A 
px > 
in 


lirica europeană de la romantici și pînă 
la cel de al doilea război mondial. 

Excepţie de la această evoluţie nu a făcut nici 
poezia rom „ească prin ceea ce a avut ea mai 
repreze! la acea epocă, Lăsind la o parte 
curentele de avangardă — forme acute ale aces- 
tei stări — reprezentanţii recunoscuți ai poeziei 
interbelice (un Blaga, Barbu sau Bacovia) sint, 
fiecare în felul lor, exponenţi ai noilor raporturi 
dintre univers și poezie 
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ın tinde 1 devină truism) mitu 

tă ” care Gutg ŅUVOSIeIe InSp 
Cel ce sporeste lumii t 
exprime o viziune, un en 
ceva”, aflat dincolo de el, P 

da ja ideea că lu nea ascunde 
bile, el tinde sā proiecteze asupr 


noscut'", presupus numai, | 
tate lirică. De altfel, se poate 
poeziile lui Blaga faptul că 
taina, lutul, gorunul et 
pe care poetul, asemel 
combină cu aceeaşi virtuc 
tor de talent culorile de pe pa! 


„Peste-aceleași arătări 
clopot de seară aud. Ș 
cu o zi sub cer pierdu 


„arătări“, (adică ceva Y 
concept de o ş 
nitiv, NU interesează. Ele s 
cidental (în măsura în care 
punct de vedere literar, ci 
male) pentru ceea ce 
poetul. De altiel ultimele 
ziei citate mai înainte accen 
vorba de vreun raport între ceta 
tului. („Ah, pasărea Foenix ca & 
zboară peste oraş”). 
E vorba în definitiv de o Ur 
teresantă prin ea însăşi. Poeti 
comunice ceva despre 
despre situaţia lui de e 


acest or 


xclus Ge 


onîndu-l la țărm, ji refuză elanul vital de 


Nevrozele bacoviene conduc spre aceeaşi con 
(Stau si moina cade, apă, glod „/ Să nu 
mai știu nimic. ar fi un singur mod / Un bec 
există, nu există, - ] Un alcoolic 
istà... „Nocturnă**) privind disoluția 
ncrederii (avute altădată) în univers. La Baco- 
poetică se constituie ca un rezultat 
către o stare ideală, de ataraxie. În 
ace: ensiune, a spaţiului golit de orice 
es faţă de materialitatea obiectelor şi de 
rile directe pe care acestea Je trimit că- 
se mişcă doar sentimentul poetului, 
+ si atoatestăpînitor. Obsesia unor 
egru, violet) a unor metale (plumb) nu 
ceva în lirica bacoviană decît aver- 
de diversitatea lumii materiale în 
plexitatea ei contradictorie : culori, 
forme, obiecte și fiinţe. Poetului îi 
au nu poate admite, visceral, O ase- 
e, agresiunea ei asupra sensibilităţii 
ceea o reduce la dominanta sentimen- 
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in ublimare a datului real — admis ante- 
rior de către poet (aşa cum se exprimă el în 

u robuste ale unui G. Coșbuc) în favoa- 
itologii“ a realităţii (Blaga) a unei 
steia la aspectul unei schiţe în tuş 
sau la explozia onirică suprarealistă. 
Chiar şi în opera unor poeţi de a doua mină (I. 
seu, G, Topireeanu, lon Pillat etc., etc.) 
presiunea exercitată de concepţia relativităţii 
existenţei datului real se re: imte mai pregnant 
sau mai voalat, întotdeaun aca repercusiuni ale 
unui timp ambiguu. 


5) 


S-a recunoscut înt 
valoare gnoseologi că, 
constituie „un mijloc d 
înţelegindu-se în mod 
era cunoscută mai inâin 
că „a posteriori“ o putem 
prin poezie. O a doua teză înc 
ideea că lumea existind, d 
poezia ne introduce în 
altor instrumente ale cunoa 
Jlevîndu-ne adevărul desp 
opinie este aceea în care, I 
Jat, poeziei i se contestă p 
ne ceva despre lume, poezia 

cît „fapt de limbă“. Între cu 

care îl denumeşte neexistin 
aproximativă, poezia se revenc: 
şi nu de la obiecte. 

Fireşte, toate acest 
tizani redutabili. Căr 
tuiesc o bibliotecă admi 
încîntă mai mult citir 
subtilitatea gîndirii s 
convinge. Desigur, în fiecare 
mersuri teoretice există o part 
numai o parte. Dealtiel, pentr 
legere a acestor trei opini 
adresăm unor lucrări fundamen 
lui Aristotel, scrierile lui Goethe : 
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»a 
ec 


teorii 
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Restul nu constituie decit... variaţiuni pe aceeași 
temă. 

Trebuie însă spus de la început că toate aces- 
te demersuri Și altele, derivate din ele, sînt, prin 
înseşi premisele lor, confuze, iar poeţii de azi 
__ cei mai lucizi — nici nu le discută. Confu- 
ziile vor rămîne însă atîta vreme cît poeziei i 
se va cere să spună ceva nou şi adevărat des- 
pre obiecte. Ea nu şi-a propus niciodată să dez- 
lege tainele universului. (iar atunci cînd şi-a 
propus a fost străină sieşi). Aceasta este terito- 
riul exclusiv al gîndirii discursive, logice, a cal- 
culului și a teoriilor de tot felul. Este mai mult 
decît stupid să credem că versurile lui Marin 
Sorescu, Nichita Stănescu sau celorlalți poeți 
din această generaţie ne spun ceva mai mult des- 
pre anumite lucruri decît ştiam pînă acum. 

Dar poate, poezia, prin intuiție, corectează 
schematismul despersonalizat al teoriilor gene- 
rale ? Nici măcar atit, deoarece caracterizarea 
unui obiect — mai ales în poezie — este, cu 
mult mai unilaterală, mai „schematică: decît 
cea a descrierilor obişnuite. Reducînd la absurd 
întreaga problemă putem să spunem că nici O 
descriere nu poate să ne dea o imagine inte- 
grală şi deci adevărată asupra obiectului. Carac- 
terizarea este, în mod fatal, finită pe cînd obiec- 
tul rămîne infinit în realitatea lui. Nici o des- 
criere, oricît de vastă nu poate înlocui obiectul. 

Atunci, poate, poezia este doar „fapt de cu- 
yint fără nici o tangenţă cu datul real, ea ope- 
rind cu „nume“ din combinarea cărora, conform 
unor reguli gramaticale aproximative, se naște 
poezia ? Ipoteza (eonsiderind-o numai o ipote- 
ză !) nu se susţine, Ar trebui să admitem, în 
acest caz, că orice combinaţie de cuvinte de 
pildă ; Ala, bala sanie | pe lingă trecere, sfeş- 
pic / floare de lotus, mapă de birou / ecou“ etc., 
ete, este poezie, că dadaismul sau maşinile ciber- 


ice all realizat sau pot construi virtual ver- 


e, 
văzut : poezia nu poate spune adevărul 
pre Jucruri, DU poate lărgi cunoştinţele noas- 
Sa reexistente despre aceste lucruri și nu este 
i fapt de cuvînt. Cu riscul de a repeta un 
truism trebuie să admitem ca poezia numeşte 
Jucruri reale, sau considerate ca posibil reale 
entru artist. A numi un obiect înseamnă a ĉon- 
sidera, aprioric, că acest obiect există indepen- 
dent de mine $i, în acelaşi timp, câ el este cunos- 
cut. Cuvîntul are în acest caz O funcție tranzi- 
tivă, de proiecţie a mea către obiect, ceai 
nu caraoteriologică, Ci de recunoaștere. ndărâ- 
tul cuvîntului eu, poetul, văd obiectul. Numai 
atunci cînd îl „văd“ (în înțelesul plastic al x er- 
bului) pot, în continuare, să încerc să-l e e 
criu** sau, mai precis, să mi-l încorporeze, ăcînd 
din el tot ce vreau, subiectivizindu-l pînă la aa 
contesta existența reală. Dar premiza E ai = 
rii lui — în poezie — stă prealabil în „Ve aa 
şi în numirea lui. A num Ca a — iată p! 
hiulară a oeziei moderne. | . . A 
pă a că semi este un veşnic uimit să n 
universului. Această atitudine de papuaş C 
templă un automobil îi este însă, 
temporan, refuzată. A fi nea a: 
mintal în fața lumii, iată o Si i 2 ona 
pentru noj, cei care trăim în = SEA si 
cosmice, care am învăţat calculu l 
structura maşinilo : 
că „luna e ca un glob de aur pepe 
atit de ridicol și vetust ca ȘI ac sa > = 
para un tractor cu Un harmăsar o ei e 
de music-hall cu 9 privighetoiie ie este 
imag Os A tai tem de imagini, ci 
vorba numai de un anumit siste e Sa ia: 
de o condiție mult mal dramatică ¢ 


iecte si atit de 
cunoştinţele noastre despre obiecte sint 8 
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exacte, încît ele refuză asociaţiile de felul celor 
amintite. Intenţia de „a plasticiza“ obiectele 
denumite (un obiect printr-un alt obiect) nu mai 
satisface, nu mai relevă, nu mai iluminează o- 
biectele. Tractorul rămîne tractor: un concept 
care denumește doar un obiect de serie, în rela- 
ţie cu alte obiecte de serie pe care le cunoaştem 
aşa cum sînt. 

Singura şansă a poetului contemporan este de 
a numi lucrurile : un cal este un cal şi nimic 
altceva, un boabab este un anumit arbore exo- 
tic a cărui descriere O găsim în orice carte de 
botanică şi nimic mai mult. 

Dar aceasta nu reprezintă decît premiza poe- 
ziei. A numi obiectele în poezie înseamnă a te 
proiecta tu însuţi în lucruri. Relaţia este inver- 
să decît în trecut. Nu lucrul către mine,;ci eu 
către lucruri, eu sensibilitate, durere, bucurie, 
angoasă, nedumerire, într-un cuvînt, sentiment. 


janus 
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Lirica nu trebuie să elaboreze 
biblii poetice asemenea celor pe 
care le-am întîlnit în poezia epică. 


HEGEL 


g-a spus despre romancieri că ei creează 
Jumi, ceea ce este adevărat. Oricât de realistă 
ar fi opera sau, dimpotrivă, oricît de „onirică“ 
ea rămîne altceva decît lumea aceasta în care 
s-a vieţuit sau vieţuim. Un film sau o nuvelă 
reprezintă lumi noi cu toate că, în detalii, 
ele exprimă, fiecare în felul său, aspecte ale vie- 
ţii reale) Personajele, situaţiile, descrierile de 
natură Sînt create de autor în întregime chiar 
dacă — așa cum se întîmplă în cazul unui Tru- 
man Capote, în romanul „Cu sînge rece“ de 
exemplu — avem de-a face cuo identitate 
aproape perfectă între faptul real şi cel povestit. 
Fiecare carte de proză, fiecare film ori plesă 
de teatru este un continent nou, cu munţii, flu- 
viile şi băștinașii lui. Spre deosebire însă de ro- 
mancier poetul nu creează humi, ci recreează 
lumea aceasta reală sau imaginată sub zodia 
sentimentului. Sentimentul nu constituie numai 
impulsul vital absolut în virtutea căruia se 
naşte un univers nou, ci el tinde să se exprime 
pe el însuși CU ajutorul şi prin obiectele lumii 
reale. El, sentimentul, este realitatea primor- 
dială. Substanța oricărei poezii este emoția, afec- 
tivifātea care se exprimă prn obiectele lumii. 
Dar prin aceasta Nnu spunem încă ceva pansin 
poezie afectul are Un rol — acela de a reorga- 
niza lumea şi Un scop — acela de a se autoe 
prima. Faptul acesta îl separă dintr-o dată de 
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individualitatea sentimentului trăit, plasîndu-l 
în sfera unei alte intenţionalități, aş spune a unei 


_intenţionalităţi 8 


ratuite** da 


trezi în mintea unora asociaţ 
+uitatea artei“ care, oricum, 
din punctul de vedere al poetului (şi al citito- 
rului în acelaşi timp) nu co 
portanță ci universalitatea s 


mentului. De aici 


şi aparenta 


subiectivitatea poetului și un 
cesta din urmă este retopit, reorganizat la tem- 


peratura emoţiei — act i 


fel să-şi poată crea un trup 


în lume. 


că termenul nu ar 
ia perfidă cu „gra- 
este altceva. Dar 


ntingentul are im- 
tructurată a senti- 
contradicţie dintre 
iversul obiectiv. A- 


niţial — pentru ca ast- 


capabil să-l poarte 


Poezia noastră populară a numit această ne- 


voie de confesiune, 
tic dar care, la origin 


dor, un termen pluriseman- 
e, denumeşte un moment 


prielnic sau, mai bine spus, stadiul primar, „1 
nuce“ al sentimentului ce ti 
prin intermediul versului. A 
putea realiza dacă, în același timp, asupra sen- 


timentului respectiv 


! alte forţe ale spiritului cre 
parte necesitatea de a se fac 
alta, nevoia resimţită de autor de a-şi explica 


lui însuşi configur 


nde să se exprime 
ceasta însă nu s-ar 


nu ar acţiona concomitent 


atorului: pe de o 
e înţeles, iar pe de 


aţia sentimentului trăit. Se 


produce în conștiința poetului, o stare de auto- 
contemplare (doar teoretic 
raţiunea se detaşează de sen 
putind să se întîimple (de e 
fără ca însăşi creatorul să 


produce, în conștii 


contemplare“ a pr 


definibilă) în care 
timent, acest lucru 
ele mai multe ori) 

fie conștient de 


nţa poetului, O stare de auto- 


opriilor trăiri are o tentă ma- 


sochistă în care voluptatea 


priile tale trăiri 


se a 


renunţării la pro- 


sociază freneziei actului 


creator, Poetul, în actul creaţiei, are un suflet 


de Ianus şi e greu 
două feţe ale conștiințe 


templă sau cea co 


A 


ntemplată 


de precizat care din cele 
i sale — cea care con- 


— îi aparţine. Dar 


RR 


omia s-a produs şi singura rezolvare este 
je elibera de unul din parteneri prin actul 
propriu-zis al transcrierii. Ceea ce trebuie spus 
să este câ, 10 momentul respectiv, trăirea nu-i 


en parține, câ trăire, autorul ei se obiectivi- 
< sentimentul devenind ceva al meu dar 
istă, în acelaşi timp şi dincolo. În măsura 
în care el va şti să şi-l îndepărteze pînă la capăt 
in expresie — totul se va sfirşi. 
Lirica mediocră — manifestare a unor talente 
panale — derivă tocmai din acea neputinţă a 
unor poeţi de a se distanța pînă la capăt de 
propriile lor sentimente, din imposibilitatea de 
a se autocontempla. De aici cabotinismul unor 
autori sau, în cazurile mai grave, eşuarea într-un 
„comportament poetict şi nu în finalizarea actu- 
lui creator. Pentru că, la urma urmei, totul se 
reduce la realizarea performanţei de a ajunge 


pînă la capăt, în expresie. Atunci și nici atunci..- 


umbra de fosfor 


Tae aluat A EE a a MRI 


Ei bine, adevărul adevărat e aces- 
ta: intuiţia pură e esențialmente 
lirism. 


B. CROCE 


Lăsînd, deocamdată, la o parte dificultățile 
în definirea discursului poetic pornind de la 
problematica limbajului ca formă de comunicare 
între indivizi, atenția se concentrează, în cazul 
poeziei actuale, asupra metamorfozei sentimen- 
tului ca atare. 

Prin comunicare, sentimentul autorului capătă 
un caracter universal în sensul că el poate fi 
intuit de către lector. Construind o lume la tem- 
peratura înaltă a emoţiei, poetul o înalţă la di- 
mensiunile conștiinței umane universale. Cînd 
Nichita Stănescu scrie : „Vin sentimentele prin 
iarbă, tîrînd / un soare prelung şi o lună pre- 
lungă, arzînd, / îţi vor găsi gleznele, îţi vor izbi 
gleznele / cu umbre de fosfor te vor izbi în cu- 
rînd“ (Înserare marină), poetul are în vedere 
posibilitatea existentă aprioric în lector de a re- 
compune în conștiința sa fluxul de nostalgie, 
acea seninătate dureroasă cu care el, detașat de 
peisaj, şi-a rememorat o existenţă dorită în cu- 

plu. Desigur, explicaţia dată este „ad hoc“ de- 
oarece, în conștiința noastră, sentimentul — ori- 
care ar fi el — îşi recapătă acea configuraţie 
difuză avută iniţial în sufletul poetului. Univer- 
salitatea lirismului este deci de natură tranzi- 
tivă el aparţinînd textului poetic. 

Cînd T. Vianu scria că „atitudinea poetului 
este asemănătoare stărilor de graţie ; el primeşte 
un dar: transcrie nu informează“ — accentul 
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ade pe actul „transcrierii*, a s) 
ETI enaena A a edari ii 
moz aril TA i. 1 lirism, pentru 
în actul lecturii, el să renască în constiinta ci 
torului sub forma lui apa bal 
particulară. 

, şi nu ca scop în sine, El 
un caracter concret nu numai prin faptul că 
exprimă într-o formă, scriitura poeticâ, da 
prin aceea că forma lui ideală este în acel 

timp concretă în sensul că ea înlătură tot c 
ce este difuz, inexprimabil, şi accidental în fu- 
xul emoţional. 

Revenind la un fapt enunțat anterior, 
că în procesul creaţiei artistul își contemp! T 
priul sentiment, autorul este implicit nevoit să-l 
„conoretizeze“ într-o fabulă, împrejurare, des- 
criere anume, unică în felul ei. Cînd Marin So- 
rescu scrie : „Și această fată ce se uită la mine 
cu sufletul / Nu, nu te grăbi să mă iubeşti / O 
catea totuși voi servi din mîna ta / Fiindcă ştiu 
că ştii să o faci / Amară“, — melancolia s-a con- 
cretizat într-o situaţie anume. Sentimentul 
transcede tocmai din această împrejurare unică, 
firesc ivită, pentru a exprima, prin ea însăși, 
sentimentul. Mai precis, sentimentul și-a găsit 
„corpul“ ideal pentru a se exprima și acest sen- 
timent încorporat într-o situaţie se numește 
lirism. = 

Dealtfel, în conştiinţa fiecărui individ senti-l 
mentul are un destin imprevizibil. El poate să 
se manifeste acut într-o perioadă scurtă pentru 
ca apoi să dispară complet, să existe în mod la- 
tent în noi, multă vreme, pentru ca mai pe urmă 
să se manifeste cu amplitudini impresionante 
ete. ete. Nu mai vorbim de faptul că el viază 
(atîta timp cît se manifestă în noi), într-o formă 
eterogenă potrivit psihologiei fiecărui individ, 
vieţii acestuia în mijlocul unei colectivităţi 


primordială, confuză şi 
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ş.a.m.d. El se va raporta în cvasiexelusivitate 
la ceva exterior nouă, la un obiect, O fiinţă, o 
împrejurare. Chiar și atunci cînd cineva vorbește 
de „jalea universală“, de „angoasa care există 
în lume“, ori de „iubirea de oameni“ etc., afec- 
tul se proiectează tot către ceva exterior pe care 
dintr-un motiv sau altul nu-l denumește exact. 
Expresie obiectivă a sentimentului, lirismul, 
se decantează însă de elementele eteronomice, 
determinate de existenţă, căpătind în poezie un 
caracter structurat. 
Tudor Vianu — referindu-se la poezia moder- 
pă — vorbea despre dezorganizarea formală a 
poeziei ca expresie a unei sensibilităţi amorfe, 
nediferenţiate în straturile conștiinței. Este de 
la sine înţeles că, în cazul unei anumite poezii 
minore, esteticianul român să aibă dreptate. Dar 
chiar şi în această ipostază (nerealizată deplin 
în procesul de exprimare a sentimentului prin 
vers) acesta din urmă se structurează, căpătind 
o configuraţie nouă care înseamnă o naștere, 
un moment de maximă amplitudine și o moarte 
şi nu doar un „decupaj“ dintr-un sentiment 
trăit. 
Ceea ce predomină poezia românească din 
această epocă, diferenţiind-o de cea anterioară, 
este dată de opoziţia dintre caracterul senti- 
mentului şi mijloacele prin care el se concreti- 
zează şi care conferă poeziei lirice actuale un 
profil aparte. (Putem vorbi dacă dorim neapărat 
caracterizări — de un lirism disimulat). Aceasta 
însă ţine de specificitatea raportului dintre li- 
rism şi expresie şi nu de cel dintre sentiment și 
lirism care ne interesează deocamdată. Așa stînd 
lucrurile, putem spune că, în poezie, sentimen- 
tul este redat în unitatea lui formală și de con- 
ținut, conferind versului, tocmai prin trecerea 
lui din timpul real în timpul artistic, O structură 
unică în comparaţie cu celelalte arte. 
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despre reguli 
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3 Omul este numai pe jumătate el 
însuși, cealaltă jumătate este expri- 
marea lui, 


EMERSON 


Considerînd lirismul ca fiind altceva decit 
sentimentul (ori sentimentele) încercînd carac- 
terizarea sa în raport cu starea emoțională indi- 
viduală nu am spus încă totul. Aceasta peniru 
că lirismul nu există ca atare — cu toate deter- 
minările sale — decît sub forma expresiei poe- 
tice. Într-un anumit sens, caracterul său univer- 
sal, concret şi structurat, este conferit de scrii- 
tura poetică care, așa cum o definea Roland 
Barthes, reprezintă „0 funcţie..., legătura din- 
tre creaţie și societate, ...forma înţeleasă ca in- 
tenţie omenească... Mai exact spus, și inver- 
sînd termenii, însăși substanța şi calitatea liris- 
mului determină scriitura poetică. Aceasta din 
urmă nu este, desigur, un act de opţiune deli- 
berată din partea poetului (aşa cum încearcă så 
demonstreze R. Barthes), ci un rezultat al impe- 
rativelor interioare ale autorului, al acelei „stări 
de grație“ care nu poate fi confundată, fără ìn- 
doială cu... „harul divin“, Încercind însă o de- 
mistificare a procesului de constituire a lirismu- 
lui prin expresie poetică, nu încercam să Su 
căm totul printr-un mecanism exterior. Acei en- 
tul procesului de creaţie însuși, interv enit în 
destinul individualității creatoare, este imprev i- 
zibil şi inexplicabil dar el are întotdeauna 9 y at 
loare superioară celui din viața omului 9 a 
putînd reprezenta momentul declanşării scri 
rii poetice. 


39 


Într-o serie de articole scrise în perioada in- 
terbelică, Tudor Vianu vorbea despre calitatea 
pulsatorie a versului clasic acreditînd ideea, 
foarte tentantă, că există o dependenţă relativă 
între sentimentul exprimat și ritmul, rima, stro- 
fa pe care poetul o foloseşte. 

Desigur, din punctul de vedere al unei este- 
tici clasice, această apropiere poate fi credibilă. 
Dar ea nu poate explica însăşi esența scriiturii 
poetice care, în lirica modernă, nu se mai reven- 
dică de la un sistem aprioric de periodicități, de 
la „arhetipuri“ de rime, ritmuri sau strofe exis- 
tente înaintea creării poeziei ca atare. Însuşi 
Vianu, recunoscînd sensibilităţii moderne o stare 
amorfă, nedecantată în straturile conștiinței, se- 
siza dezorganizarea formală a poeziei secolului 
al XX-lea. Judecata, severă, este emisă în numele 
unei poetici clasice şi nu a umei comprehensiuni 
deschise asupra fenomenului poetic modern. 

Diferenţa dintre „organizarea formală“ a poe- 
ziei sec. al XIX-lea şi „libertatea stilistică“ a 
celei moderne îşi are rădăcina în însuşi actul 
scrierii. Dacă pentru poetul din veacul trecut 
exprimarea lirismului se realiza prin interme- 
diul unor structuri formale „apriorice“ (de pil- 
dă el putea alege între versul de opt sau zece 
picioare, între dactil ori amfibrah, între strofa 
de patru sau şase versuri etc., pe care le ştia 

mai dinainte), creatorul modern, ignorînd orice 
ştiinţă poetică, încearcă să se exprime liber de 
orice canon. 

Existenţa în poezia modernă a elementelor 
prozodice tradiţionale nu trebuie de aceea in- 
terpretată ca 0 continuare a vechilor raporturi 
dintre creator şi formele poetice. Relaţia este 
acum fundamental diferită, poetul nemaifiind 
în starea de servitute față de ele. El le trans- 
formă în simple instrumente, se eliberează de 
ele, dominîndu-le. 
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pormele poetice tradiţionale nu mai reprezin- 

4 acum „vesmintul“ în care se îmbracă liris- 
mul, carcasa, sau oum scria M. R. Paraschives- 
cu, ' racla perfectă, cum e chihlimbarul pentru 
insecte“ ci expresia lirică directă şi necontrafă- 
cută, egală cu a versului liber. 

A fost nevoie — într-o anumită epocă poe- - 
tică — CA artistul să renunţe deliberat la struc- 
tura clasică a versului cultivînd poezia străină 
de canoane, tocmai pentru a putea subordona 
vechile structuri prozodice lirismului însuși. 

Redevenind altul, raportul dintre sentiment 
și prozodie tinde acum să se statornicească pe 
alte baze, capabile să ducă la exprimarea coa- 
diției omului în lumea contemporană, aşa cum 
a fost el modelat de societate. 

lată de ce, în poezia contemporană nu mal 
putem vorbi de „specii ale genului liric“, dar 
nici măcar de strofă, ritm, rimă feminină Ori 
masculină etc. Ele nu mai pot fi elemente de 
recunoaștere, de caracterizare și înţelegere a 
poeziei moderne, a lirismului ÎNSUȘI. | 

Aparentul arbitrariu care domină în structură 
poeziei de azi de la noi și de aiurea trebuie înţe- 
les ca o tentativă a creatorului contemporan de 
a se comunica integral. Este un jucru ştiut câ 
viața interioară a omului modern este alta decît 
a individului din secolul trecut, nu n ai în ceea 
ce priveşte profunzimea meditaţiei, dar şi cn 
diția realizării ei. În locul unor sentimente Gi 
oricît de paradoxal ar suna, se inana 
mod coerent, aveau, altfel spus, 0 viată, p Ba 

omului de azi este bîntuit, concomitent, ie a A 
timente opuse, care se exdud (ură — iubire ; 
bucurie — durere ete: ax a o 

i iință mnl 
co SS cons Uni aosa pn F Ae structurată 3 
guitate. Ori lirismul, ca expresie a Me 
acestor stări, trăite simultan, Se bis x RRA 
tr-o scriitură care, spărgînd tipare e ut 
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se realizează în forme prozodice contradictorii, liri Q- epic x dr a matic 

capabile fiecare să exprime altceva decit s-a 

exprimat mai inainte. „sătenii II 
De aici nu rezultă însă că poetul de azi renun- 


ax la orice fel de anizare formé lă** a a. inalt 
tă la ii fel de „organizare f ală” 8! poe Originalitatea constă în gradu 
că opera sa este un amalgam de strofe, sterilizare a sentimentului t 
sentiment pri 


versuri care se anulează unele pe altele într-ua nică, 
fel de dicteu automat (deși acesta se cultivă co- 
pios, cu rezultate însă echivoce) fără cap și fără 


coadă P poezia n a arina şi nu poate ri de Trebuie să revalorificăm 
a T ia SE scri y 3 : ; 

a dl cepe LT aceas i e la a genurilor literare. Dar, À 

re lL i 1 S - : t 

în favoarea lirismului yiwe a nal al vechilor poetici a A 
E a nre LEDT En ţia istorică a literaturii a conturat í 
xact favoarea apropierii acestuia de univer- i semai Bém : 
ecua ir bate $ i ei clasică triada : liric, epic, drar 
sul spiritual al omului de azi. - 
mai ales de la aspectul formal a 


mat epocă, necesară, a înlăturării tuturo 
relor. Insurecția a pornit din interiorul 
turii, mai exact din conștiința de s 
în felul acesta arta poate să-și ci 
ei alături de cea reală, tocmai 
o exprima integral pe aceasta din 
scris şi se scrie despre ceea ce numi 
poetică“, „discurs liric“, „dramă liri 

Dar, în literatură, ambiguitatea 
şi substanţă nu este decit pasas ă 
tudine umană fundamentală căuti 
care dată expresia ei „pură“ In 
cred, vorbi de o „diviziune socială a & 
aptistice“ după cum vorbim de © di 
socială a muncii, fără să banalizăm lucruril 
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Cel puțin în poezia de azi aspirația cătr 
mul ce-și caută o nouă expresie, proprie, ests 
oricind demonstrabilă, 

Aceasta s-a repercutat, în primul 
tendinţa de excludere al oricărui element 2 
din poezie. Poetul de azi simte o aversiune c 
genitală — am spune — față de orice fet 


a : 
rind, pru 


ker 


rațiune care să dea aparenţa desfăşurării unui 
eveniment real. 

El nu mai dorește şi nu mai poate „povesti“, 

pentru că fabula în sine reprezintă un element 

„incapabil să mai fie un suport al unei 

ambi Un poem cum este „Moartea 

lui Fulger“ de G. Coşbuc, are un suport epic, 


U 
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. ultima strofă avem de-aface cu un sen- 
unic, similar cu cel trăit atunci cînd as- 
n un „De profundis“. „Ciinile de lîngă 
] lui Geo Dumitrescu, beneficiază și el, 
nt, de o fabulaţie. Dar numai aparent, de- 
ece întreaga povestire (întîlnirea poetului cu 
le Degringo şi ducerea lui acasă) este doar 
o schemă necaracteriologică în sine, 
ncţionalitate minimă în economia pve- 
Ceea ce reprezintă suportul lirismului 
ul lui Geo Dumitrescu, este comentariul 
ea acestei întilniri. Schița epică, atît 
ă faţă de grandioasa naraţiune coşbu- 
_este un instrument al disimulării, menit 
să iteze poetului tocmai prezentarea în 
net a celor două sentimente fundamen- 
neîncrederea şi certitudinea, din care re- 
acea stare de ambiguitate, despre care am 
mbiguitate ce domină relaţiile stabilite 
stor între starea iniţială a poetului (cer- 
liniştea) şi sentimentul neliniștii, năs- 
intilnirea cu cîinele Degringo. 
din teritoriul liricii, fabula se trans- 
n poezia de azi într-o schemă compo- 
ițională, uneori într-un pretext sau într-un 
cadru foarte larg cu funcţia de a jalona doar 
hotarele scriiturii. Ea nu mai are o valoare func- 
țională în structura intimă a poemului, ci una de 
încadrare, fără o aderenţă intimă la substanţa 
însăşi a poeziei. 
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Dar dacă valoarea funcțională a povestiri 


fost redusă pină la anulare, ceea ce nu po 
abandonat niciodată de poezie, f 
ja Jirisrnul însuşi, este j 
sentimentului ca a 
trăirea sentimentului es 
tie de împrejurări și de tempe 
individ. Dar, în po to i 
realiza comunicarea, lir 
o haină exemplară care să 
cută““ de lector. Altfel spus, în 
mul reprezintă într-un fel s 
unui sentiment, expresia lui 
mai revelatoare. 
Seriitura, ca expresie a liri 
o acţiune formativă asupra sen 
trăit de autor, determinin 
lungul poemului într-un timp 
altul decît cel real. Revenind 
Dumitrescu „Cîinele de lingă p C 
mele lui lon Alexandru din volumul. ,„ 
discutabil“, se poate observa 9 anumită c 
imele ve 


ev 


a tensiunii lirismului de la pr 
la ultimul. Dacă la Geo Dum 
tensiunii emoţiona S 
contrapunctică (marcată de 
liric) la Ion Alexandru ea se re 
mulări succesive, pe cînd la 
Blandiana ea se constituie prin p! ul r 
nirilor. Ana 

Ceea ce însă este mai impor 
lirismul însuşi, mai exact la ca? 
matică. Dramatismul sentimenti 
rent de natura lui şi de particu 
rui autor — este UN atribut € A 
Lirismul modern nu poate, la rindul À, 
de la condiția sa dramatica deoarece, în 8 
ta acelei tensiuni ìn 


creştere, f: 
tere, vom avea de-a tac 


în continus 
z lirică ` 
e cu proza lirică ȘI 


cu poezie. Este adevărat că nu e uşor să distingi 
la o primă lectură o poezie În vers alb de o pro- 
ză lirică. S-au făcut — în scopul demonstrării 
inexistenţei vreunei deosebiri — chiar anumite 
trucaje. Pasaje din Sadoveanu au fost transcrise 
în versuri demonstrîndu-se apoi că marele 
povestitor este „un poet în prozăit. Desigur ex- 
presia în sine este seducătoare, dar ea nu se 
dovedeşte, la o cercetare mai atentă, decit o 
metaforă. Procedeul însuşi este inoperant. Dis- 
locate din textul autorului şi aranjate după 
un criteriu strict subiectiv, pasajelor respective 
le lipseşte însăşi condiţia esenţială pentru a fi 
poezie : calitatea dramatică a substanţei lirice. 
De altfel ceea ce un autor ca Ştefan Cazimir 
numeşte „tensiune lirică“ nu este altceva decit 
condiția „normală“ a lirismului, ca sentiment 
exprimat printr-o scriitură de un anumit tip. 


spatiul poetic 


na a aT 


Unde vei găsi cuvintul ce exprimă 
adevărul ? 


EMINESCU 


Există astăzi, trebuie să fim sinceri, O neîn- 
credere în poezie. Nu mă refer la public. Nici 
măcar la critici al căror efort de comprehensiune 
a noilor structuri lirice este, în fond, Llăudabil. 
Sentimentul este mai profund şi trăirea lui 
aparţine poeţilor. Poate că aceasta provine și 
din spaima creatorului înaintea imensului 
tezaur poetic moştenit, cînd ai impresia că totul 
a fost spus, că altfel nu mai poate fi spus fără 
a abdica de la poezia însăşi. Dar lucrurile aces- 


tea sînt cunoscute şi nu la ele mă gindesc. 
Există, de asemenea, un prag al comunicabi- 
Jităţii prin poezie dincolo de care limbajul se 
transformă în proză curată sau în formulă ma- 
tematică. Cele două limite ale spaţiului poetic, 
astfel constituit, au fost fixate la noi, între cele 
două războaie, de Bacovia şi lon Barbu. Dincolo 
de ele avem de-a face cu „metapoezie“ sau „in- 
frapoezie". Cazul Arghezi, despre care s-a spus 
că a lărgit acest teritoriu, NU întră în discuție 
deoarece autorul „Cuvintelor potrivite” a creat 
în interiorul spaţiului poetic şi nu în afara lui. 
Îmbogăţirea limbajului cu noi cuvinte nu în- 
seamnă şi depăşirea limitelor impuse de poezia 
însăşi, ca artă. Pentru că poezia nu a dorit și at 
doreşte să fie luată drept altceva decit ceea ce 
este într-adevăr în secolul nostru ` straturi ale 
conştiinţei, exprimate. Exprimarea însăşi presu- 
pune însă convenţie. Dincolo de această conven- 
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avea de-a face cu poezie, ci cu o con- 


ție nu mai există poezie, ci numai expresie am mal arecare. 
logică, discursivă sau axiomatică, prin cuvinte arsă uT, spaţiul poetic nu este dat odată pen- 
sau semne matematice. | pesig™» -= dar o privire istorică i-ar desco- 
Analogia cu ceea ce s-a întîmplat acum o unu, tt aA infime de-a lungul mileniilor, 
jumătate de secol în artele plastice va fi întru- per Că e comunicării poetice  modificindu-se 
cîtva revelatoare. Cind Marcel Duchamp procla- conveni măsura în care noile teritorii au fost şi 
ma, prin 1912, sfîrşitul picturii, creînd, în ace- Jent, A E de public ca apartinind poeziei. 
laşi timp, tablourile sale „dada“, el nu se situa, sint re eluăna vechile observaţii cu privire ia 
paradoxal, în afara picturii, ci  descoperea o Nu B dintre public si textul liric. Deşi, în 
posibilitate nouă de exprimare plastică. Că dru- aportu devărate aceste observații ignoră însă 
mul deschis de el şi de alţii s-a dovedit fertil o parte» i rail de important : modalitatea în 
dovedeşte însăşi evoluţia artelor plastice de la u a d liric se prezintă individului, mai 
abstracționişti pînă la pop-art. care o E prin care publicul ajunge la 
Reîntorcîndu-ne la poezia de azi, similitu- Pre stanţa însăşi a poeziei. Calitatea şi specifi- 


dinea de fapte este evidentă. Dicteul automat, geil mijloacelor de comunicare — prin rostire, 
ia lup ci) inspiraţia, visul, iluminarea sînt Tso ul, i epoca modernă, prin disc, radio și 
tehnici de creaţie şi nicidecum poezie. Aceasta i 


nd — nu sînt indiferente faţă de struc- 
se realizează în cadrul travaliului artistic (care televiziune - 
> ST A ; SAEN | oeziel. z 
în nici un caz nu trebuie considerat doar un etort tura p astră populară doina, cîntecul, cons- 
artizanal) mai precis, în aducerea fluxului cmo- 7 mes D l i structură prozodică adaptată 
tional în perimetrul liricii. Pentru că a te expri- tiu CARE iar icare directă. Versul popular, 
ma sau a te autoexprima nu este acelaşi lucru modului de cor i lamă o structură aforistică 
cu „a face literatură“. Activitatea de organizare cîntat ori recitat, rec A “ij poetice conducind la 
a materialului lingvistic, în funcţie de logica pe care a impus-9 gpeg p ja ES se repetă în 
internă, specifică liricii, este absolut indispen- crearea unor IDEE a a i doime trec din- 
sabilă numai și pentru faptul că poezia este co- | cuprinsul aceleiaşi balade “calitatea principală 
municare, deci convenţie. De aceea „antipoe- tr-o poezie în alta. Ele au ascultă simultan 
zia“ nu trebuie înțeleasă ca o evadare din acest că pot fi înțelese de gal aas ERA rapsodului a 
teritoriu stabilit prin convenția expresiei, ci, cu rostirea lor. O daras d bunăvoința ascul- 
rai curînd, ca o respingere deliberată a unei creat „atmosfera » cîștigin în simplitatea lor 
viziuni tradiţionale, limitate și restrictive a ccea tătorului, versurile corer e, ul flux emo- 
ce înseamnă lirică. Antipoeţii — așa cum s-a marmoreană, pot degaja inu £ 
maí spus — prezintă o a doua alternativă a poe- tional. race în scris a fost însă 
ziei în care sentimentul nu se constituie intr-o | Condiţia poezie! iaie k dezvoltare fantas- 
structură clasică, acceptată, ci adoptă un limbaj | alta. Ea a permis nu Nu lasi timp, o enormă 
„pseudocotidian“. O convenţie, ca atitea altele | _tică a prozodiei Gea e A Posibilitatea de 
zparţinind poeziei. În momentul în care comu- complexitate a gîndirii (ROSSI ului tipărit a în- 
nicarea s-ar efectua prin vorbirea curentă nu | a întârzia şi reflecta în fața vers 
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găduit autorilor să exploateze, incomparabil 
mai profund, zonele periferice ale cuvintelor. 

Spaţiul poetic i-a cîştigat prin aceasta durata, 
timpul de regăsire dintre poet şi lector putin- 
du-se dilata, cuprinzind momente de maximă 
comuniune şi înstrăinări, despărţiri și reveniri 
tulburătoare. Verbului i s-a adăugat grafica 
scrierii, iar de la dadaiști și pînă la poeţii con- 
temporani, sistemul scrierii s-a dovedit un ele- 
ment conductibil sau, dimpotrivă, opac faţă de 
fiuxul poetic, imanent textului. 

Desigur, posibilităţile liricii ce se comunică 
publicului prin textul scris sînt departe de a fi 
epuizate, iar caracterul literelor, așezarea în 
pagină, grafica înseși a volumului sînt elemente 
de o importanţă variabilă în conturarea spațiu- 
lui poetic, însă delce neglijabile. 

Întrebarea ce se ridică astăzi este în ce măsură 
noile mijloace de comunicare — radioul, tele- 
viziunea, cinematograful — influențează sau nu 
destinele poeziei. Cert este că uluitoarea dezvol- 
tare a acestor mijloace tehnice afectează într-un 
fel sau altul și viața intimă a poeziei. Se poate 
replica desigur că marea lirică dintotdeauna 
este indiferentă faţă de instrumentele prin care 
se comunică, o poezie de Eminescu sau un sonet 
de Petrarca putind fi în egală măsură citite sau 
ascultate la radio. Lucrul este adevărat doar în 
parte şi ne îndoim dacă orice text de Ion Barbu 
sau Apollinaire spus de către un actor în faţa 
camerelor de luat vederi este capabil să ne 
transmită, instantaneu, întreaga încărcătură 
emoţională pe care îl conţine. Mai mult decît 
atît : poezia modernă, cu structurile ei compli- 
cate se refuză „ascultării“* în cea mai mare 
parte. 

Și totuşi poezia nu se poate izola astăzi, dacă 
nu riscă să-și piardă un public pe care l-a jin- 
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duit intotdeauna, de mijloacele moderne de co- 
municare. Aceasta impune însă mutații în struc- 
utatidă intimă, Nu cred că se poate ajunge la 
E poezie scrisă anume pentru radio sau televi- 
„iune, diferită de cea cuprinsă în volume. Dar 
nu este mai puţin adevărat că, mai devreme sau 
mai tirziu, exigenţele benzii de magnetofon, a 
micului ecran şi a discului vor ridica în faţa 

oeţilor problemele artei lor într-un fel nou, alt- 


fc] decît pînă acum. 


pseudoprolegomene 


Opera de artă ne apare ca un 
i nis necesar între manifesta 
epecificului și realizarea lui sub 
a socială într-o societate 
limitată, adică într-o națiune. 


MIHAI RALEA 


„supra lirismului contemporan ro- 
c sinteză care să exprime şi să explice 
I le dominante, nu poate fi realizată 
exegeze critice de detaliu — ma- 
e unei construcţii estetice globale. 


I ce cultate se adaugă şi faptul că în- 
usi termenul de „lirică contemporană‘ este 


les diferit. De obicei, el defineşte literatura 

I indeosebi a ultimilor trei decenii. 
noastră termenul de „lirică con- 
feră la o perioadă mai largă. 
Cor ima manifestare ce inaugurează 
ce etapă ai căror martori sintem, 

sacovia, Plumb, tipărit în anul 
că în poezia lui Bacovia descope- 


rin r dominantele estetice ale liricii 
I inești cor orane. 
e de irte, parcurgerea cercetărilor 
rep e în ultimile decenii asupra poeziei 


tre. 


ză nu numai preocuparea 
espectivi de a e idenţia laturile noi 
pone, ci şi puncte de ple- 


lirice autoh 


care teoretice foarte diferite 

Dintre acestea, cel m frecvent întilnit se 

zează pe concepția după care lirica este o 
componentă a oriei literaturi naţionale 

Ju luăm în discuţie valoarea unor asemenea 
reconstituiri de epoci literare dispărute, Ceea 
ce dor emnalăm este faptul că, în sinteze 


le ace t fel ncentul ce e 
cade 1M mod j | y dez s 
fjecärui poet Ø A 

tinzind să ilizez sea | 
ndi“ “dualitatea e ösi 

preocuparea istoriculu 
egală măsură asupra a Altii: ai 

tr-o epocă va av ié = me 


nind celorlalte 
va Íi, în toate 
mai mult sau ma! | 
rente, şcoli şi grupari 

Această metodă de 
două direcţii opuse, 
rezultat o ignorare â nat i 
lirice a cărei esenţă şi evoluţie îi deiineșie Oro 
pria sa istorie. 

Un alt punct de por 
derivă dintr-o concepție 
mată limpede de Paul 
sa, Literatura comparat 
tal este cel al genului lit văz à o 
une abstractă, aprioric COI 
căruia opera reprezintă O0 Sl 
tății artistice exprimată 1n 
tentă. „Fie că scriitorul 
nihilo, ceea ce s-a ini 


întîmplat vreodată, fie că 1-a € pe Are r ae 
e PR si s gdeoseuise 
riale împrumutate din Sa 
fie că l-a transformat pes s pi 


cu geniul şi cu scopul său, 
structiv ; fie că l-a păstrat 
l-a primit de la modelele 

nalităţii scriitorului CU genul 
neapărat precizat pentru a-i 


prin celălalt (Paul van AS O) 
comparată. E L. Buc: 1900, paS. = S SI 
că gen e 


Dihotomia personalitate artist 
primă, într-un alt limbaj, cont 


formă, văzute ca două entităţi 
litatea operei de artă. Această 
a chestiunii, în cazul nostru, nu poate 
la o posibilă precizare a formelor 
ului liric şi la surprinderea evoluţiei lor, 
, ce s-a şi realizat în literatura de speciali- 
tate de la noi, (vezi cartea lui Edgar Papu: 
Evoluţia şi formele genului liric Edit. Tineretu- 
l Buc. 1968). 

Metoda aplicată, pe lîngă realele contribuţii 
pe care le aduce în precizarea unor laturi uni- 
versale ale fenomenului liric, nu epuizează 
realitatea acestuia cînd este vorba de creaţia 
unei colectivităţi umane cum este națiunea. 
Pornindu-se, așa cum am arătat, de la un con- 
cept general al genului, se urmăreşte modul de 
reprezentare în cadrul literaturilor naţionale a 
conceptului respectiv, opera lirică, indiferent de 
timpul şi spaţiul în care a fost creată, devenind 
simplu material ilustrativ. 

Un asemenea punct de vedere în tratarea 
problemei adoptă și Ion Biberi în lucrarea sa 
Poezia, mod de existență (E. L. Buc. 1968). Con- 
struind o viziune antropologică asupra întregii 
poezii, autorul o defineşte, pornind de la dispo- 
ziţiunile emoţionale „pe care le numim poetice, 
alcătuind o trăsătură general omenească“ (pag. 
9). Conceptia, o dată mărturisită, poezia este 
succesiv definită ca o „expresie de totalitate prin 
cuvînt a conștiinței omenești, solicitată de în- 
trebările puse de condiţia specific umană“ (pag. 
68) sau ca „un fenomen care apare spontan, 
printr-o elaborare care ține de structura însăşi 
a ființei umane“ (pag. 78). Lirica este interpre- 
tată ca o varietate a poeziei în general, ea aflin- 
du-și rădăcinile în „atitudinea mentală a poe- 
ţilor** (pag. 78), poetul liric fiind „intravertitul 
emotiv care se mărturiseşte“ (pag. 78). 
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între aceste două moduri de abordare 
lui , 

maa un al treilea. Pornim de 
istoria unei culturi, lirismul 
Jitatea juí, expresia cea mai di 
colectivităţi umane în devel 

rofilului său spiritual în 
mai caracteristic, ca rezultat a 
cular de a trăi şi a privi lumea. 

Nu este, credem, cazul să reluăm diset 
privire la distincţia ce trebuie făcută 
ra epică sau dramatică şi poezia lirică. I 
ginim doar să amintim că, spre deo 
romancier de pildă, poetul líric nu „creeaz 
— după expresia consacrată — ci 
lumea sub zodia afectului. Lirism înseamnă, în 
ultimă analiză, obiectivarea sentimentului într-o 
structură lingvistică specifică. Trăirea, senti- 
mentul, nu constituie numai impulsul vital abso- 
lut în virtutea căruia se creează o nouă valoare, 
ci el tinde să se expnime pe el însuşi prin inter- 
mediul lumii reale. B 

Substanța originară a oricărei poezii lirice 
este o trăire afectivă puternică. În poezia lirică 
afectul are un rol — acela de a reorganiza lu- 
mea şi un scop — acela de a se autoxeprima. 
Faptul acesta separă, dintr-odată, lirismul de a 
dividualitatea sentimentului trăit anonim, pla- 
sîndu-l în sfera unei intenţionalităti pia 
„Sinceritatea nu devine factor de cs ae % 
uneori nici mijloc de informare „psiho ogică, 
dacă ea nu se ridică la modul universal paS 
simboluri obscure, mereu limpezi Și anale a 
dezlegate, printr-o criptografie paene aa 
oară“ (G. Călinescu : Ulysse, E- ce: u h 

pag. 421). De aici, aparenta contra RSRS 
subiectivitatea poetului ŞI univers! 3 tă 

Acesta din urmă este reorganizat la tempere 
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tura emotie pentru ca trăirea artistului să-si 
poatà crea un trup ce o va purta în lume, 

Dar obiectivarea sentimentului nu s-ar putea 
rea dacă, în acelaşi timp, asupra sentimentu 
liui respectiv nu at acționa alte forțe ale spiri 
tului creatorului : pe de o pante, nevoia de a se 
face înțeles, pe de alta imperativul de a-şi ex- 
însuşi configurația sentimentului trăit. 
ce în conștiința poetului o stare de 
ntemplare“ — doar teoretic definibilă 
re se obiectivează prin expresie. Maurice 
—Ponty, vorbind despre limbajul lite- 
consideră că „poate ar trebui să con- 
limbajul constituit ca o formă secun- 
nierea noastră), decurgînd din opera- 
care instalează o semnificaţie nouă 
»ecanism de limbaj constituit cu sem- 
(Maurice Merleau—Ponty : Résumés 


tr-un sens larg, caracterul universal al 
i este dat de scriitura poetică, scriitură 
pe care o concepem în primul rînd ca avînd o 
ncție tranzitivă ce leagă creaţia de societate 
același timp, ca atitudine omenească în 
lumii. Liviu Rusu consideră poezia lirică 


funcţie de o atitudine interioară la obîrşie, 
care rămine interioară şi se rezolvă în interior“ 
(Liviu Rusu ; Estetica poeziei lirice E. L. Buc. 
1969, pag. 61). Această înţelegere a liricii ni se 
pare unilaterală în sensul că, alături de limbaj, 
spaţiul real, lumea obiectuală din acest spaţiu, 
exercită o acţiune formativă, imprimînd liris- 
mului o configuraţie specifică. 

Aceste „constante*” ce condiţionează lirismul 
conferă indubitabil poeziei fiecărei epoci şi fie- 
cărei colectivităţi o configuraţie specifică și o 
fizionomie estetică originală, de neconfundat cu 
poezia altor epoci sau colectivităţi 
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d 


jată de cë, tot atit d 


tr 


în evoluția sa istorică, 
tațiile ei estetice, Un £ 
releva mai pregnant o 
prin difuziune, poate 
umanității. i 

Lirica românească 
moment de revelaţie. 


Ashturilor universale 
analiză lirismului dintr-o perioadi 
se impune studiul poeziei hrice 
m 
eme 
fizi 


e 


den 


ale li 
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important ca 


nului 


permanențe 


Mesajul poetic nu se istovește 
odată cu vremea care l-a provocat; 
din adîncimea lui se lămuresc tot 
alte înţelesuri, adresări noi, prinse 
de epocile succesive, bucuroase să 
le răspundă. 


T. VIANU 


Expresie a trăirii originare a eului care își 
contemplă propriile adîncimi pentru a le desci- 
fra sensurile şi a le exprima poezia lirică 
este, în acelaşi timp, arta în care se con- 
cretizează cel mai pregnant psihologia unei 
colectivități. P. P. Negulescu remarca faptul că 
„oricît ar varia ca statură, ca formă a craniu- 
lui, ca lungime a feței, ca coloare a pielei sau 
a părului sau a ochilor, diferiții indivizi ce alcă- 
tuiesc un popor au totuşi ceva comun, ceva care 
le dă oarecum un aer de familie, cum se zice cu 
expresia obișnuită. Acest „ceva“ e un amestec, 
destul de complex, de atitudini, predilecții. și 
deprinderi sufleteşti., În compoziția lui intră un 
anumit mod de a privi lucrurile şi de a prețui 
însemnătatea lor (s. n.) un anumit mod de a 
reacţiona faţă de fenomenele naturii sau de în- 
timplările vieţii, un anumit mod de a se com- 
porta cu semenii în raporturile sociale etc. (P 
P. Negulescu ; Geneza formelor culturii, Tipo- 
grafia „Bucovina“, I. E. Torouţiu, Buc. 1934, 
pag. 376). 

În cazul poporului nostru, se recunoaşte că, 
dintre toate atitudinile umane, cea lirică este 
caracteristică populației din spațiul carpato-du- 
nărean (P. P. Panaitescu : Introducere la isto- 
ria culturii româneşti Ed. ştiinţifică, Buc. 1969). 
Referindu-se la poezia noastră populară Lucian 
Blaga vorbea de o „lirică a ipostaziilor* în legă- 
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tură cu stările de nuanță precum „dorul“, „ja- 

a „urîtul“, coordonate ; 
unui „orizont interior“. 

„Acest orizont s-a constituit ca un cadru al 
unui anume sentiment al destinului şi coinci- 
dea cele mai adesea şi cu mediul fizic (plaiul) 
în care s-a statornicit cu deplasări sezoniere 
omul român“. 

Aceste permanențe constitutive ale unei psi- 
hologii colective, remarcate de autorul „Trilo- 
giei culturii“, (la care se adaugă și altele) nu 
sint însă caracteristice doar liricii populare 
româneşti. 

Permanenţele psihologice, constituite de-a 
lungul multor secole de viaţă colectivă, formează 
substratul creaţiilor lirice reprezentative ale 
poeziei noastre culte începînd din secolul al 
XVII-lea şi pînă azi. Ele se bazează pe O vizi- 
une de totalitate a lumii specifică formelor cul- 
turii româneşti. 

Acest mod specific de a vedea şi a gîndi lu- 
mea şi pe sine, dominantă a artei românești, 
este în egală măsură o trăsătură a factorului 
psihic social, un element peren al culturii și, 
ceea ce ne interesează în primul rînd, un mod 
specific de trăire a emoţiei. - k 

În conștiința colectivității noastre româneşti, 
obiectele lumii reale, elementele naturii în pri- 
mul rînd, sînt subsumate întotdeauna unui con- 
cept integrator, ca părți dintr-un „cosmos 
căruia îi spunem, în mod curent, lume, nu nu- 
mai în înțeles de „mulțime“ ci de totalitate ar- 
monie constituită. În oreaţia lirica populară 
vibrația emotivă se asociază întotdeauna Cu 
elemente perene din realitate (munte; codru, 
soare, lună, stele etc.) sau cu altele ce au ARE 
zenţă ciclică în natură (frunza verde). În liric 
cultă, această viziune a humii ca intreg, anos 
most — în înţelesul originar al cuvîntului 


fundamentale ale 
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are un rol moderator. trăirea afectivă se puri- 
fică prin raportarea ei la categoria de întreg. 

Poeziei noastre lirice din toate perioadele îi 
sînt străine stările limită. Groaza, delirul, exta- 
zul mistic nu sînt exprimate decit accidental. 
'Ţrăirile fundamentale, bucuria, dragostea, ura, 
tristeţea, neliniștea, sînt tensionate la valori 
moderate, lirica românească exprimînd mai 
curînd stările sufletești intermediare cum sînt 
melancolia, dorul, duioşia, etc.) 

Primul mare poem al literaturii noastre, Viața 
lumii de Miron Costin, este o meditaţie străbă- 
tată de o melancolie pură pe tema cunoscută a 
„deşertăciunii vieţii”. 


Vremea începe țările, vremea le sfîrșeaște, 
îndelungate împărăţii vremea primeneaște 
Vremea petrece toate : nici o împărăție 

Să stea în veci mu o lasă, mici o avuţie“ 


Peste aproape trei veacuri, această tristeţe 
senină, netulburată de strigăte, murmurată ca O 
litanie, va străbate din „Glossa“ lui Eminescu : 


„Vreme trece, vreme vine 
Toate-s vechi și nouă toate“, 


pentru ca, în versurile lui Lucian Blaga, această 
împăcare a omului cu un destin inexorabil să 
capete aceeaşi cadență armonică asemenea unui 
dangăt de clopot : 
„Noroade au trecut și glii s-au răsturnat 
Cenușa a-mpietrit pe vetrele pustii 
Și drumuri au murit subt iarbă, pe subt 
strat 
Trecutu-i lung, C-un capăt se ivește-aci“ 
(„Arheologie“) 
Ideea abandonului și sentimentul disperării 
sînt însă excluse în poeziile citate prin rapor- 
tarea întregii viziuni la valori morale pozitive : 
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„Una fapta, ce-ţi rămâne, buna, te lăţeşte 
În ceriu cu fericie, în veci te măreşte“ 

(Miron Costin 
„T'e întreabă şi socoate 
Cee rău șicee bine“ 


„lubirea prinde adincimi, aşa cum e 

umbratic joc, relief pe-un sarcofag în timp“ 

= (Lucian Blaga 

Raportarea ideii perisabili 
constitutive ale universului şi 
telor propriei vieţi raportată 
totalitate, inclus în modul de a Į 
Jui, îl conduce pe acesta la recuncaşi 
echilibru etern. Existenţa individul 
prin moarte, ci se varsă în oceanul 
lumii. 

În lirica germană opoziţia lume—om 8 
rează frecvent un sentiment al tragicului, 
gerea omului este văzută ca o moarte univ 
ce zguduie temeliile firii ori, cel puţin, ar 
să le zguduie. Viziunea armonică, heraclitian 
a lumii, caracteristică mentalități o 
nostru, imprimă sentimentului O Co: 
clasică cu valoare de normă. Totul e 
cu demnitate, este acceptat pentru că 
seamnă armonie universală. De aici încred 
exprimată deschis ori numai subințeleasă 
perenitate, izvorînd dintr-o viziune pantei 
asupra universului. Apan 

Cîntărețul nu strigă, nu se lamentează, ci tră- 
ieşte sentimentul cu discreție, expr îndu-l cu 
măsură. Din cînd în cînd un citat, un eră 
l-ar tocul“ (Tudor Arghezi „De-a v-aţi ascuns”) 
ori o undă de ironie învăluitoare. 

Sentimentul armoniei dintre par 
dintre etern şi trecător îşi găseşte 


original 


ă în cultul mitic al strămoșilor. „În fie- 


care mit, fie el poetic sau religios, omul găseşte 


propria să 


transcendenţă în raport cu orice | 


ordine dată“ (Roger Garaudy : Marxismul seco- 
lului XX Ed. politică, Buc. 1969, pag. 172). In- 


terpret 


ăm afirmația esteticianului 


francez nu 


numai în sensul larg pe care acesta îl atribuie 


mitului de „moment al muncii“, 


ci şi în accep- 


ţia lui particulară, de obiectivare a unei atitu- 
dini spirituale față de această „ordine dată“. 
În lirica românească apelul frecvent la mitu- 


rile constituite se exprimă sub forma 


laudei. 


Firul epic al baladelor populare este adesea în- 
trerupt pentru a face loc digresiunilor lirice în 


care sint cerebrate virtuțile eroilor. Mai evi- 
dentă însă lauda apare în cîntecele populare de 
dragoste. 


Expresia este, 
e 
, 


parayı 


lare, vin 


„Cât mi ţi-i lumea de largă 
Nu-i ca puica mea de dragă ; 
Cit e Lumea de întoarsă 
Nu-i ca puica de frumoasă 
Multe fete-s pe pământ 

Da ca mândra mea nu sînt 
Cum e luna printre stele 
Asa mândra printre ele. 
Multe stele-s luminoase, 
Dg ca luna nu-s frumoase ; 
Multe stele-s frumușele 
Dar ca luna nu-i nici Una ; 
Lele, gurița mătale, 

N + după tine moare, 

; n-ai pereche sub soare“ 


(Tudor Pamfile : Cintece de ţară, 
Edit, tineretului, Buc. 1960, pag. 107) 
în cazul citat, directă, iar com- 


caracteristice poeziei noastre popu- 


să plaseze chipul iubitei în cadrul cos- 


mic tradițional. 
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; întreaga lirică europeană a laudei 
ază frecvent persoana venerată elemente- 
a50c mice, În majoritatea împrejurărilor, fie 
Jor veneraţia iubitei sau oricărei 
cite persoane, intenția este de a se crea o im- 


în înțelesul obişnuit al cuvîntului FS relație 
de subordonare a eului liric faţă de ființa cele- 
Atitudinea dominantă este veneraţia iar 

oezia romantică îndeosebi a cultivat, prin inter- 
mediul misticii poetice, în lirica europeană, sen- 
timentul grandiosului. Trăirea emoţională a eu- 
Jui este vecină extazului iar de la Francisc din 
pînă la Garcia Lorca lirica universală 
cunoaşte îndeajuns de multe opere în care ten- 
siunea trăirii ajunge la maximă intensitate prin 
impulsul dat de ființa considerată excepţională. 

Neîndoios, poezia europeană â înregistrat și 
momente de degradare a acestei atitudini lirice. 
Admiraţia sinceră a fost înlocuită prin clișeul 
retoric, modalitatea demonetizindu-se prin con- 
venţia limbajului. | 

Fără a se opune esenței ORICE e 
privi lumea şi pe sine, lauda se dezvăluie: în 
poezia românească drept 9 atitudine lirică fun- 
damentală al cărui strat existenţial îl reprezintă 
o admiraţie lucidă. Poetul „care laudă“ nu se 
abandonează. total sentimentului, NU tinde a 
se anuleze în raport cu ființa celebrată. Lauda, 


i i ă 7 în extaz. 
în poezia noastră, nu se convertește ae. 
Sentimentul se consumă în Ca vagi eS 
ii s$ xclude renezi ii Și 
nii solemne care € enez i stiință 


abandonul spiritual. Faptul că 1. A armo- 

rămîne prezentă ideea totalităţii lumi» = I 

niei dintre fragment $i întreg, imprim S 

lirice o tensiune moderată, ceea cent 109 

însă lipsă de vitalitate. i ; ` 
S-a serial de pildă că, î poezia ruinelor 

(Vasile Cirlova, Gr. Alexandresc 


7 


etc.) în care „laudat: este evidentă, trăirea lirică 
este cenzurată de luciditatea izvorită din logica 
implicită a vieţii. Admiraţia poetului pentru 
Mircea cel Bătrin din cunoscutul poem al lui Gr. 


Alexandrescu nu-l împiedică pe acesta să 
exclame : 
„Însă, vai! n-a iertat soarta să-ncununi a ta 


dorință 
Si-al tău nume moştenire libertății să îl lași“ 


(Gr. Alexandrescu 
„Umbra lui Mircea. La Cozia“) 


Lirica eminesciană exprimă lauda în tiparele 
ei clasice. Un poem ca „Epigonii“ sintetizează 
natura trăirii în ceea ce are mai caracteristic 
pentru întreaga lirică românească. 

Sensibilitatea contemporană lărgeşte zona de 
manifestare a acestei modalităţi conferindu-i 
adîncime și deschizindu-i orizonturi noi. Ca un 
indiciu este de remarcat faptul că însăşi noțiu- 
nea de „laudă“ este folosită frecvent în titlurile 
sau cuprinsurile poeziilor. Lucian Blaga scrie 
„Lauda somnului“, G. Călinescu cartea de ver- 
suri „Lauda lucrurilor“, M. R. Paraschivescu 
volumul „Laude“ etc. Indiferent de „obiectele“ 
laudei — care, în acest context, nu ne intere- 
sează — subliniem permanenţa unei atitudini 
lirice fundamentale, structura ei particulară ca 
trăire emoţională şi expresie în același timp. 

Lauda presupune un sentiment al comuni- 
unii, o înrudire spirituală. Prin emoție lumea 
ni se relevă, pătrundem sensuri adânci ale vieţii : 


„Laudă seminţelor, celor de față și-n veci 


tuturor |! 
Un gînd de puternică vară, un cer înalt de 


lumină, 
s-ascunde în fieştecare din ele cînd dorm“. 


(Lucian Blaga: Mirabila sămânță) 
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poetului i se dezvăluie locul său în univers 
cînd „În scripetul lumii celeste / Eu sînt aşezat 
e-o scînteie“ (G. Călinescu : Lauda materiei). 
În Ritmuri pentru munţile necesare „Nunta“ 
combi tie) EE „omului cu misterul 
existenţial“ (Basarab Nicolescu: Ion Barbu, 
Cosmologia „Jocului secund“ E. L. Buc. 1968, 
pag. 53), în ipostaza laudei actului spiritual prin 
care ni se dezvăluie „lumea purificată pină a 
nu se mai oglindi decât figura spiritului nos- 
tru“. (Ion Barbu : Pagini de proză, E. L. Buc. 
1968, pag. 74)- 

Trăire lirică fundamentală, care în poezia 
românească din ultima jumătate de secol capătă 
substanţă nouă, lauda exprimă o permanență 
a speciticităţii noastre în a vibra în fața lumii. 
Ea izvorăşte din acelaşi fond originar, al viziu- 
nii lumii ca totalitate, al raporturilor simţite ca 
armonioase dintre eu şi univers. 

Conștiinţa armoniei universale imprimă liri- 
cii româneşti un pronunțat caracter etic, în sen- 
sul preferinței manifeste a poeților pentru un 
echilibru al trăirii în acord cu durata vieții. Cea 
mai caracteristică dintre toate împrejurările în 
care omul se confruntă cu universul este, desi- 
gur, moartea. Stirşitul — aşa cum de altfel s-a 
observat — neînsemnind decit o posibilă „viaţă 
viitoare“, asemănătoare întru totul celei de aici, 
este privită „mioritic“ ca O reintegrare dure- 
roasă dar necesară şi firească în circuitul natu- 
rii, Spaima de neființă este accidental anina 
în lirica noastră, după cum extazul tic aa 
rîndul său, nu este caraoteristic sensibilităţii HE 
spaţiul nostru geografic. Exegeza unor OPERETE 
lui Eminescu şi, în primul rînd, a Luceafăr in 
dovedește că cel mai mare liric român își PA 
veşte propria existenţă „sub specia saem R 

Acceptarea vieţii cu bucuriile şi Că A Si 
acceptarea morţii ca un lucru inevitabil imp 


65 


mă spiritualității româneşti un pronunțat ca 
racter reflexiv. înclinarea spre meditație este 
specifică liricii noastre din toate timpurile, Mi- 
ron Costin, Gr. Alexandrescu, Eminescu, G. Ba- 
covia, Lucian Blaga, Tudor Arghezi, Ion Barbu, 
Ion Pillat, Al. A, Philippide iar din generațiile 
mai noi Eug. Jebeleanu, A. E. Baconski, Geo 
Dumitrescu, Maria Banuș, Nina Cassian, Nicolae 
Labiş, ori mai tinerii Marin Sorescu şi Nichita 
Stănescu sînt prin excelenţă poeţi meditativi. 
Este însă necesar să precizăm caracteristica 
reflexivităţii liricii românești în raport cu poe- 
zia altor literaturi. Specificul ei credem a-l afla 
în acel mod particular de înţelegere a vieţii ca 
scurgere neîntreruptă în forme ce se repetă ciclic, 
în ideea superioară de permanenţă, nu dedusă 
logic, ci intuită ca o coordonată a existenţei 
umane. 
încercînd o sinteză a trăsăturilor distinctive 
ale liricii românești, expresie a unui mod spe- 
cific de viaţă a unei colectivităţi umane, ne spri- 
jinim şi pe afirmația lui Mihai Ralea după care 
` etnicul e... o categorie estetică sub care artis- 
tul e obligat să vadă lumea“ (M. Ralea : Expre- 
sie individuală şi expresie socială în artă în 
Scrieri din trecut în literatură ESPLA, Buc. 
1956, pag. 225). Afirmaţiei esteticianului român 
după care „chiar emoţiile nu se pot sustrage 
complet de la influența vieţii colective“ (M. 
Ralea : Op. cit. pag. 223), îi corespunde un ade- 
văr mai general. „O societate, în speţă o naţi- 
une — fiindcă acestea sînt societăţile firești în 
care trăim, are o anumită structură sufletească“. 
(M. Ralea ; Etnic și estetic în Scrieri din trecut 
în literatură ESPLA, Buc. 1956, pag. 208). Struc- 
tură care, în permanențele şi mutaţiile ei semni- 
fieative, s-a exprimat plenar în artă prin poe- 
zia lirică. 
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metamorfoze 


nl Da Pa DO DEE EET 07 ea 


O, frate, tu, mai mult decit un 
frate / Republica mea-n eternitate ! 


AL, PHILIPPIDE 


Privită ca expresie a subiectivităţii existen- 
iale ce poartă sigiliul felului particular de a 
simţi al întregii colectivităţi, lirica a fost întot- 
deauna seismogralul cel mai sensibil ce a inre- 
gistrat specificul fiecărui ciclu de civilizaţie din 
istoria unei colectivităţi. 

Poezia românească nu a făcut nici ea excep- 
tie de la această regulă generală exprimînd, de-a 
lungul evoluţiei sale, nu numai permanenţele 
spirituale ale naţiunii, ci și mutaţiile petrecute 
în conştiinţa artistică a societăţii noastre. 

În pragul secolului al XX-lea poezia româneas- 
că era pregătită, prin întreaga sa evoluţie, să 
participe la constituirea culturii contemporane. 

Sincronică cu evoluţia spiritualităţii europene, 
atît în momentele sale de criză cît şi, mal tir- 
ziu, în cele de elanuri umaniste, lirica româ- 
nească poartă de mai bine de jumătate de secol 
pecetea transformărilor petrecute în sensibili- 
tatea contemporană. i 

Condiția individului în mediul social se modi- 
fică substanțial. 

Asistăm, în acelaşi timp, l > 
elementului senzorial în cunoaştere ŞI Con 
care fapt ce determină să se vorbească, din în 
în ce mai insistent, despre o „civilizaţie creta 
ginii“ în comparaţie cu o crepusculară „evia 
ție a cărții“. 


a o ascendență a 
muni- 


6T 


Avangarda artistică a secolului al XX-lea, ten 
tativele de înnoire sau de pseudoinnoire găsesc 
în literatură o rezonanţă tot atit de puternică ca 

şi în artele plastice. Tristan Tzara proclamă în 
primul manifest dadaist că „reclama și afacerile 
sînt elemente poetice“ (Mario De Micheli : 
Avangarda artistică a secolului XX Ed. Meridi- 
ane, Buc. 1968, pag. 268) în sensul că aceste 
activităţi sînt simţite nu numai ca mijloace ale 
mecanismului social, ci ca elemente ale unei con- 
ştiinţe estetice. 

_Adio, absurde selecţii, visuri de abis, riva- 
lităţi, lungi răbdări, fugă a anotimpurilor, or- 
dine artificială a ideilor, rampă a primejdiei, 
timp pentru tot! — scrie în primul manifest 
suprarealist Andre Breton —. Să ne dăm oste- 
neala doar de a practica poezia“ (Mario De Mi- 
cheli : Op. cit. pag. 293). Cu cincisprezece ani 
mai înainte, în 1909, Marinetti decreta că ,poe- 
tul să se risipească, cu patimă, cu fast şi gene- 
rozitate, pentru a spori fervoarea entuziastă a 
elementelor primordiale“ (Mario De Micheli : 
Op. cit. pag. 330). 

Toate manifestările grupărilor artistice care 
populează începutul secolului nostru, indiferent 
dacă ele aparțin dadaismului, futurismului, su- 
prarealismului etc. trebuie înţelese nu numai 
ca programe artistice, ci şi ca expresii ale con- 
ştiinţei artistice generale ce se confruntă cu o 
nouă realitate. Indiferent dacă proclamă şi teo- 
rețizează tehnici de lucru insolite, dacă, în 
numele prezentului, contestă violent tradiţia 
ete., ele reprezintă reflexul unei stări generale 
de conștiință : necesitatea adaptării vieţii inte- 
rioare la imperativele civilizaţiei industriale. 

Artistul, poetul în primul rînd, trăieşte drama 
izolării lui într-un angrenaj al vieţii în care 
vechile structuri interioare se distrug sub pre- 
siunea unor ritmuri accelerate și unde „confe- 
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nea nu mai este ascultată de nimeni. El are 
siune o ntul inutilității ín ambianța dominată 
si pragmatism şi în care aspirațiile omului au 
devenit altele. Între alternativa de a ace 

de diţia exilării sale la periferia vieţii 
a se adapta, sub presiunea imperativelor c 
rice ale lurnii moderne, la noile cerințe so 
artistul pendulează dramatic. În poezie, f 
tatea căutărilor unor noi mijloace de expr 
contestările zgomotoase și revenirile la v 
clasice sint O caracteristică a liricii contempo- 


rane. A 
Poetul tinde să se redescopare ca om a 
timpului său, dar drumul acestei redescog eriri 
înseamnă mai întîi aflarea adevărului despre 
Jucruri. Nevoia de certitudini, setea de a deseo- 
peri esenţa faptelor capătă în lirica secolului un 
r programatic. à 
ar A 8 în spiritualitatea aneo A 
europeană, poezia românească din ultimi e cir A 
decenii exprimă, la rîndul ei, această pua EA 
diție a creatorului şi a poezie! în general vă 
vis de o lume nouă în ale cărei valori crede și 
le contestă în acelaşi timp CU vehementa. Lirica 
lui G. Bacovia va exprima ceâ dintii aceasta 
dramă a omului modern- p 4 
În creaţia bacoviană descoperim, pentru pri Ta 
oară, o trăsătură generală a liricii con ENE Să 
care consideră poezia ca O formă pir ă 
ne, mai precis ca forma absolută = cre a 
propriei condiţii umane într-o lums aa ne 
sivitate copleşeşte şi paralizează e m ca ai 
Lumea modernă, Prin formele lee a T 
care le promovează, se opune seruri ca a 
interioare, „le. „pulvenizează Om a git 
exprimă prin coerență trăirilor, Cì P DSR 
tament. Poezia lui Bacovia va expri See 
întiia oară conştiinţa fragmentată A omia poe- 
modern, trăirile discontinue, n ecc 
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ziei discursul liric este înlocuit cu expresii fără 
o legătură aparentă între ele, expresii ce se su- 
prapun şi care comunică tensiunea emoţiei 
ice. Elementul vizual, absolut în lirica baco- 
_ deşi descinde dintr-o tradiţie simbolistă, 
æ, în structura versurilor, o motivaţie mai 
: în locul relativei încetineli a gîndirii dis- 
sive, primatul șocului produs de senzaţie. 
Rezultatul, o comprehensiune imediată a trăirii 
inter e. 

Pe scriitor îl preocupă prea puţin „ce spune“ 
şi din ce în ce mai mult „cum spune‘ în scopul 
comunicării nealterate a trăirii. În această nouă 
ambianţă literară ideea de lume, înțeleasă drept 
_cosmos:, se anulează. Poetul nu-şi mai „poves- 
teste“ sentimentul generat de o experiență de 
viaţă. Din participant el devine un martor 
neutru, o voce impersonală dar cu atît mai 
convingătoare : 


„E frig, iarnă... 

Vreau să gîndesc la anii mei pustii — 
Nu mai astept pe nimeni 

Nici o speranță. 

Nimeni nu mai este liber... 


Vreau să gîndesc la anii mei pustii — 
Închide oriunde 


Închide ușa, — e frig, iarnă“ 
(G. Bacovia : Din vremuri) 


Poetul nu descrie şi nu explică nimic, ci lasă 
doar lucrurile să vorbească; ele însele, prin 
forța lor de iradiere, fragmente ale unor lumi 
interioare fărîmiţate, creează starea de tensiune. 

Acestei tentative de rupere a tuturor punților 
dintre lume şi universul interior al creatorului 
— reflex al unei existenţe ce stă sub semnul 
provizoratului — i se opune, în lirica româneas- 
că, aspiraţia înfrigurată către descoperirea esen- 


70 


uerurilor. Nevoia de certitudini, indiferent 
+ eje sînt căutate de poeţi în lumea dimpre- 
skarin transcendent, reprezintă o atitudine 
frecventă. între „credinţă“ si ptăgadă“ poetul 
aspiră către adevăr. Şirul „Psalmilor“ lui Tudor 
A -ghezi este edificator 1n cast sens 
i: \spirația către absolut constituie replica liricii 
la provizoratul existenţei. „În certitudinea liber 
lirismului omogen, instruind de lucruril 
esenţiale, delectînd cu viziuni paradisiace, nir 
din concurența, încă darwiniană, a formelor in- 
dividuale** (Ion Barbu : Op. cit., pag. 41). 
Aparent paradoxală, această, schimbare de 
optică se revendică de la tradiţie. Nu de lao 
tradiţie literară ci de la un fond spiritual comun. 
'Pudor Arghezi mărturiseşte că 1ļ$1 structurează 
universul său poetic pe „felul de a priv! și simti“ 
2] oltenilor săi, Ion Barbu se revendică de la o 
ultimă Grecie care —— asa cum afirmă poetul — 
este „o simplă ipoteză morală“, iar L. Blaga 
din straturile primitive ale sufletului autohton. 
„Poezia care-mi convine — serie Blaga = deşi 
e ultramodernă, O cred însă în anumite privinţe 
mai tradiționalistă decît obișnuitul tradiţiona- 
lism, fiindeă reînnoiește O legătură cu fondul 
nostru sufletese primitiv, nealterat nici de ro- 
mantism, nici de naturalism, mi de sinbo a 
(Lucian Blaga : Scrieri despre artă , Ed. Mert 
diane, Buc. 1970). A 
Nostalgia PA echilibru pierdut, E pars 
de a fi regăsit în straturile nealterate e ue 
tualităţii, se întâlneşte CU reintoarcerea ur e 
la „paradisul pierdut“ al formelor clasice. ? bia 
ieri în lirica europeană a secolului nostru act 
tă notă nu se evidenţiază cu atita pregna m z 
locul negării anarhiste a trecutului as Sa 
închiderii în problematica limbajului, 3 TA 
perpetuă către stabilirea Umor CO Dei nt 
armonice între lume şi eul poetic. Dealtiel, uit 


TI 
Á Py 2. 


nile lauă decenii de por zie românească va 
accentua această partir ularitate a liricii noastre 
Reintoarcerea la problematica une i realităţi 
existente poeziei a dus, în ultimile decenii, 
vin forme intermediare şi confuze, la o revita 
re a acesteia. Se caută noi relaţii, pozitive, 
tre lumea interioară a poetului şi univers. O 
ție a vizibilului, o voluptate în faţa con- 
erează în lirică o nouă „mitologie“ 
oDi ectuale. Se caută în vizibil confirma- 
rilor de conştiinţă, se exaltă generos pei- 
) campestru sau citadin. „Descrierea chipuri i- 
Ni colae Labiş) se convertește într-o „Vi iziune 
sentimentelor“ (Nichita Stănescu). Titlurile 
r de versuri sint edificatoare : „Despre 
(Maria Banuș), „Dialogul vîntului cu 
ea“ şi „Spectacol în aer liber“ (Nina Cassian), 
y  Hiroshimei “ (Eug. Jebeleanu), „Călător 
constelații“ „Materia şi visele“ şi „Inima 
bă ului Vezuv“ "(Mihai Beniuc) — pentru a nu 
cita decit citeva din sutele de volume de versuri 
> în ultimul sfert de secol şi în care se 
repune implicit sau explicit — problema ra- 
i turilor di ntre cosmos şi spiritul creator. 
adimir Streinu recunoștea într-un articol 
anul 1938 piapia că „poezia i(somángască 


nelo 


tetism adică * (Vladimir Streinu : © 
perspectivă asupra poeziei noastre actuale în 
Fagini de critică literară vol. 1I. E.L. Buc. 1968, 
Wr 

Din perspectiva celor aproape patru decenii 
care s-au scurs de la publicarea rindurilor de 
aj sus, expresia „conștiința cîtorva rețete ale 
rumosului“ solicită precizări. 

Poeziei, care s-a nutrit întotdeauna din obiecte 
sentimente, din pasiuni umane, secolul nostru 


4 A 
r T 


d: sugă un Nou capi tot, poate cel 
adé 


zente it : poe zia ce se in 


re d arty sf 

p getizárii. Lirica devine astfel u 
5 Urilor C nanetiinta 
je forare a straturilor adinci ale cong a 
; ” 


piecare pi gezie devine 
sensul expunerii uric 
oare creației, ci în 
surprindere gi 


ceea ce are aces ta mai 


„Eram, să < aşt 


Filozofia vieţii mi-a a zis : 


Undeva este, cu mult m 

Atitea și-atitea.. „lasă 
oa : p 

Visezi, ca din carte - 


Bacovia nu exprimă în ver 
tudine lirică. Trăirea se 
al autocontemplării emo 
a celor două stări de conşti 
generează o tensiune ex: istenţială 
rară. 

La polul opus al poeziei romă in 
aventura lirică a lui lon E rbu 
ținteşte însă către ariei 
straturile ultime ale Car 
actul trăirii contemplat în oglin 
ale spiritului. 

Lărgirea sferei liricii cont 
zează aşadar în două se anst 
prin încorporarea unor no 
tuale şi prin forarea straturi 
ale conştiinţei. 


de 


Cò 


@ 4 cd. 50ö7 


Abandonarea structurilor poetice clasice re 
prezenta o necesitate obiectivă cerută de însăși 
tentativa de lărgire a universului poetic. 

Poezia românească își dobindeşte astfel o 
fizionomie distinctă în raport cu celelalte forme 
le literaturii. Ea își organizează un spaţiu pro- 
priu de creativitate ale cărei coordonate sînt re- 
rezentate pe de o parte de verticalitatea sonda- 

i întreprins în zonele conştiinţei tulburate ale 
ui contemporan, pe de alta de orizontalita- 
lumii obiectuale. Această „altă lume“ consti- 
— cum o numea Baudelaire — paralel cu 


aventura sensibilităţii în căutarea unor 
ri fundamentale ale vieţii și aventura gîn- 
i caută un sens poetic. Aceste două 
ce nu pot fi separate decît teoretic, 
şi se exprimă prin. structuri poetice 
uale (L. Blaga, Tudor Arghezi, M. R. 


N 


Sorescu, Nichita Stănescu etc.). Polii 
„pămînt al poeziei“ sînt marcați de opera 
„Bacovia şi Ion Barbu. Cel dintîi a dus pînă 
la limita posibilă trăirea lumii, dincolo de care 
nu se mai află decît tăcerea. Ion Barbu, urmînd 
nul opus, împinge traiectoria gîndirii pînă 
în zonele ei ultime, dincolo de care nu mai există 
lect forma anonimă a numărului. 
şi drumurile urmate de cei doi poeţi se 
într-un punct, dovadă că pămîntul poe- 
e rotund. Principiul estetic sub semnul 
e întîlnesc cei doi creatori care este în 
ură o trăsătură a liricii majore din 


V 


ro o v 


əsje a unei reflexii de un fel particular: o 
ie asupra reflexiei, Opus principiului cla- 
ic după care poezia este „meditaţie“ ca şi celui 
romantic ce o consideră o comunicare a unui 
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timent, principiul 
se ne este UN Principiu: 
por“ 


Umbra mea 


e grandios în orașul vast cum nu mai este 
1 cinematograf grave drame sociale, 
ul hohoteste-n bulevarde glaciale.. 


Ning 
4 i 
Ning, lo 1 
pe ánd vint 


__ Dar cine poste să explice aceas 


întrebării lui Bacovia í S 
tr-o altă întrebare, a elen 
expresiei : 
„Cimpoiul 
Durerea d K 
Dar piatra-n Tugact 
Si unda logodită sub c 


vested luncii, sau fluierul în drum 
ivizată o sună-ncet, mar tare. 
une, a humei despuiare it 
er, vor spune — Cum 2 


Dar poezia românească nu ps 
atît. Ea conține un nou răspuns, n 
camdată, la întrebarea eternă : t 
vântul. ce exprimă ad 


N 
ca 
g 
E 


„Unde voi găsi cu 


reîntoarcerea la Izvoare 


ÎN PR în A e ăn ete Se Ta 


Vreau să te pipăi şi să urlu, este. 


TUDOR ARGHEZI 


ceniul cinci al secolului nos- 
omânească dintr-un anumit 
d-o în cîteva coordonate 
în orice caz insufi- 
în ceea ce este 


Fără îndoială, de 
tru a scos poezia r 


dacă nu absolut restrictive, 
ciente pentru recunoaşterea ei, 
ca într-adevăr. 

Confuzia de valori şi ex 
epic asupra întregii p 
victime nu numai în r 
cri. Din această derută s- 
sificări şi chiar. O nouă » 
cărui merit constă doar 
autentic din unele capitole. 

Dar, dincolo d 
buje să admitem că f 
tăţii sociale autohtone 
românești care amenin 


trapolarea criteriului 
făcut numeroase 
îndurile autorilor medio- 
au născut destule ver- 
legendă a secolelor“ a 
în insulele de lirism 


e aceste scăderi pasagere, 
antastica presiune a reali- 
a spart învelișul poeziei 
ţa să se transforme în 


ă lirica, prin ea însăși, 
În momentul în care, 
oluţie, aspiră să 
Jusiv prin propriile ei mijloace, 
ă artă, îşi pierde în primul 
de public și, prin aceasta, 
J. Cocteau intuise 
eziei occidentale din 
ecolului al XX-lea cînd vor- 
care îşi șoptesc unul altuia cu- 
telese de ceilalţi oameni. 


Este un fapt evident e 
nu se poate autoregenera. 
d un anumit stadiu de ev 


se perpetueze exc 
poezia, ca oricare alt 
rînd limbajul acceptat 
raţiunea de a exista. 
deja această dificul 
prima jumătate a 
bea despre autorii 
vinte misterioase, neîn 


Aşadar reîntoarcerea poeziei românești la real, 
mai precis la problematica unei realităţi preezis- 
tente poeziei, a avut nu numai efecte negative 
pentru lirică, dar și altele, salutare. Contempla- 
rea umanităţii, O anumită detaşare faţă de starea 
afectivă proprie, un anumit voluntarism izvorit 
nu din afect ci dintr-o dezbatere lucidă, expe- 
rienţa personală de ordin social a autorilor, Op- 
țiunile afişate faţă de o nouă stare de lucruri 
au ca rezultantă apariţia unui neoromantism Vi- 
zionar de esenţă patruzecișoptistă şi hugoliană. 
Negarea hotărită a experienţei poetice specifice 
unui trecut apropiat — caracteristică dealtfel 
anilor de transformări sociale radicale — con- 
duce, în poezia românească a acelui timp, la 
reliefarea unui nou raport între personalitatea 
poetică şi lumea exterioară lui. Manifestat în 
forme rudimentare în lucrările unor autori de 
mîna a doua, ea își găsește expresia în citeva 

opere poetice de autentică valoare : _„Surisul 

Hiroshimei“ de Eugen Jebeleanu, „Tie-ți vorbesc, 

Americă“ de Maria Banuș, unele poezii ale lui 

Mihai Beniuc, Virgil "Teodorescu, Ion Brad, lon 


Horea, Al. Andrițoiu, Nina Cassian, Ion Gheor- 


ghe, Adrian Păunescu dar, mai ales, în versurile 


lui Nicolae Labiş. 4 A sea 
Ceea ce caracterizează poezia acestei perioade 


este o fascinație a vizibilului, o voluptate în 
fața lucrului concret, pentru exprimarea aa 
nici un procedeu literar — vechi sau nou — (dar 
mai ales vechi, pentru că poeţii nu au vreme să 
inventeze altele noi) nu este neglijat. Intervine 
în această „foame de lucrul văzut ort pipăit 

hiperbola romantică, exagerarea dimensiunilor 
realului pină la fabulos, ori, prin contrast, redu- 
cerea lui la proporții familiare pentru a-l face 
pipăibil. Nu sînt neglijate nici procedee. mai 
noi din recuzita poeziei expresioniste. Se ajunse 
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i pină la atitudinea de fetişizare a obiec- 


zpicul, drapat în haina prozodiei, inundă fie- 
care lucrare literară, se scriu romane în versuri 


aee poeme şi balade cu anecdotică de PL ASTICA 


Rari sînt poeţii care dizolvînd „descrierea chi- 
purilor“ în „apa tare a propriei subiectivităţi, o 
transformă în poezie autentică. Această poezie 
rezidă, nu din exultarea realului ci din conflic- 
tul exprimat dintre acest real admis ca un dat 
si conştiinţa de sine a individului. Este suportul 
emoțional al unei opere ca „Surîsul Hiroshimei“ 
sau ale poemelor „Moartea căprioarei‘‘, „Mio- 
rița“, „Albatrosul ucis“ ete. de Nicolae Labiş. 

Acolo unde relația dintre datul real şi conşti- 
ința poetică a devenit conflict, poezia s-a consti- 
tuit în forme prozodice definitive. Concreteţea 
însăşi a realului cerea ca el să fie exprimat în 
forme direct inteligibile. Pentru Labiş, lupta cu 
inerția era lupta Jui cu îngerul. „Moartea căpri- 
oarej“ este o povestire a unei înfruntări dintre 
o situaţie reală și valorile morale ale copilului ; 
iar în finalul „Mioriţei“, Labiş simte nevoia „eX- 
plicării“ poziţiei sale față de destinul mumei 
ciobanului, „Pe-un picior de plai, ps-o gură de 
rai, / Stau citeodată împietrit și mut / Să-nţeleg 
o clipă ne-nţelesul grai / Plin de jalea unui 
veac trecut“. 

Cu poezia lui Nicolae Labiş încrederea în valo- 
rile absolute ale cosmosului capătă o expresie 
poetică nouă în lirica postbelică românească. Ea 
se revendică nu de la considerarea lumii obiec- 
tive ca dat în sine, ci de la acceptarea acestei o 
lumi cu care angajează dialogul necesar. 


a 


sensul contemplării 


n 


Dacă, creația reclamă atita încor- 
dare, bineînţeles că şi contermplația 
îşi are exigenţele ei... 


ZAMBACCIAN 


Condiţia înţelegerii valorii unei picturi constă 
în “detașarea de impresia imediată. Trebuie ca 
șocul suferit de retină în contact cu opera să 
fie anulat pentru ca perenitatea ei să devină un 
pun al fiecăruia dintre noi. 

Ne obișnuim să galopăm prin sălile muzeelor, 
să vedem în cîteva ore sute de tablouri pe zi — 
oare secolul nostru nu este secolul informării ? 
— să citim în ghiduri, tratate ori publicaţii des- 
pre valoarea cutărui tablou, a cutărei fresce. 
Sîntem tentaţi să-i credem pe cuvint pe autori. 
Ne înarmăm CU opuri voluminoase cuprinzînd 
reproduceri ale lucrărilor respective. Cunoaştem 
cu alte cuvinte totul, sau aproape totul. Nu ne 
rămîne altceva de făcut decît, ajungînd la faţa 
locului, să recunoaştem ceea ce credem că ştim. 
Ochiul — iar dacă nu ochiul, imaginaţia — ne-a 
fost prelucrat conştiincios de alții, înainte. Pen- 
tru a recunoaște nu este necesar decit cîteva 
minute. Şi totul e în ordine. Altfel la ce ar mai 
fi bune ghidurile, albumele, itinerariile ilustra- 
te, îndrumătorii amabili ? 

Ne întoarcem acasă după ce am văzut. Mai 
precis, după ce au voit alţii să vedem, pentru că 
în ghiduri, pliante etc. sînt consemnate doar 
operele reprezentative. Și totuşi revenim în 
odaia noastră cu O nedumerire care ne încearcă 
stăruitor ca O muscă îndrăzneață şi sîciitoare. 
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Ne întoarcem satisfăcuţi într-un anumit fel ca 
după o masă bogată compusă din conserve la 
care am adăugat cîteva legume proaspete. Legu- 
mele, în cazul de față, sînt itinerariile noastre. 
Despre „conserve“ ce să mai vorbim ?! E cam 
acelaşi lucru ca şi atunci cînd, dorind să cunoşti 
creația unui poet, te mulțumești cu o recenzie 
a cărţii respective. Şi totuşi obsesiile de mai tîr- 
ziu nu mai vin de la prefabricatele înregistrate 
cu conştiinciozitate de turistul grăbit... 

De altfel, surpriza începe în momentul con- 
tactului personal cu opera. Oricît de pertecţio- 
nate vor deveni metodele reproducerii unei lu- 
crări plastice, ea nu va putea înlocui niciodată 
originalul. Nu vom fi niciodată convinși de va- 
loarea artistică a complexului brâncuşian de la 
Tirgu Jiu, privind un album ori citind studiile 
despre ct Retina, temperamentul nostru, prefe- 

ințele proprii nu pot fi înlocuite prin persona- 
litatea altuia, oricît de autorizată ar fi. 

Putem trece mai mult sau mai puțin indife- 
renţi pe lîngă impunătoarea „Judecată de apoi“ 
de pe peretele vestic al Voroneţului, dar ne vom 
opri cu răsuflarea tăiată în faţa îngerului de pe 
zidul interior, de lîngă intrare. O pînză de Ru- 
bens poate nu ne spune nimic. Dar o modestă 
scenă a unui anonim flamand din Galeria naţio- 
nală ne ţintuieşte în loc pentru cîteva minute. 
Acceptăm cvasi unanim, dar contemplăm. indi- 
vidual. 

În biserica Santa Croce din Florenţa ne putem 
extazia convenient în faţa teracotelor lui Luca 
della Robbia. În schimb putem avea, imprevizi- 
bil, zzuduitoarea revelaţie a capodoperei arun- 
cindu-ne privirile asupra unui modest crucifix 
de lemn, opera unui necunoscut, din secolul al 


XIII-lea. 
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m în ce ne-au spus cărţile, ghizii, în ceea 


Crede E Za EE 
ce este unanim acceptat. Dar amintirile, Viziu- 
nile, obsesiile secrete de mai ti ziu vor fi pro- 
duse doar de ceea ce am sim it] trăind cu ade- 
vărat şi sincer intilnirea — (Uneori accidentală 
__ cu arta. 


Emoţia primă s-a consumat. Socul s-a produs. 
Apele gîndului, linistindu-se, se retrag în albia 
lor dintotdeauna. Dar pe malurile ei, fertilizate, 


răsar Jotușii. 


É í A. A e pa 


poezia începuturilor 


„Sensibilitatea dumneavoastră este 
mereu stîrnită de mii de chemări, 
dar ele sînt asemenea unor voci fără 
nume. Să fi voit cineva să vă orien- 
teze... atunci aţi gusta mai mult 
linia unui palat, atmosfera unei 
biserici, mesajul unui tablou — să fi 


avut un ghid care să întărească bunul 


dumneavoastră gust natural, dragos- 
tea dv. pentru cultură şi pentru 
frumos. 

Din prezentarea colecţiei de ghi- 
duri „MONETA“. 


Lumina soarelui te orbeşte. Cînd ochii se 
obişnuiesc, greu, cu strălucirea metalică a dimi- 
neţii, totul devine de o claritate tranşantă : Pe- 
rugia urcîndu-și clădirile verzi-cenușşii către 
virful colinei, turla bisericii S. Francesco al 
Prato, dealurile înalte din zare, poarta etruscă. 
Pietrele acestea clădite ca un arc de triumf acum 
mai bine de două mii de ani, înainte chiar ca 
această așezare umbră să se fi numit în grai 
latin „Augusta Perusia“, au noblețea severă a 
timpului învins și gingășia reveriei adolescen- 
tine. De altfel, amintirea unui trecut fabulos, 
bogat în istorie și în artă, de care fiecare oraș 
italian este, pe drept cuvint, mîndru, o întilnești 
aici, la Perugia, pretutindeni. Nu mă gîndesc la 
filmele de tip „Romulus şi Remus“, „Colosul 

Romei“ ete. vizionate la cinematogratul „Santa 
Cecilia“: (100 lire intrarea pentru copii şi stu- 
denţi) cu eroi herculeeni şi fecioare coatate după 
moda anului 1960 (anul turnării filmului). E 
vorba de altceva. Pașii urcînd către Palazzo dei 
Priori te conduc pe nesimţite din ambianța con- 
temporană a noilor cartiere în atmosfera densă 
de artă a veacurilor apuse, Este de ajuns aici 
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ia privirea să se înalțe cîţiva metri deasupra 
şuvoiului de maşini şi a vitrinelor înguste pen- 
{ru a întâlni dantelăria fină a zidurilor Catedra- 
lei, sculpturile lui Nicola şi Giovani Pisano de 
pe Fontana Maggiore, basoreliefurile lui Agos- 
tino di Antonio di Duccio de pe faţada Orato- 
riului S. Bernadino ori crenelurie puternice ale 
turnului porţii 5. Angelo. 

Atenti la ceea ce constituie document şi va- 
Joare artistică, locuitorii Perugiei şi-au împodo- 
pit străzile cu numele evocatoare ale celor care 
le-au onorat cetatea : Pietro Vanucci (Perugino), 
Pinturichio, Biordo Michelotti (conducător al 
partidului popular din Perugia, ucis în 1398). 
Braccio Fortebraccio, Baglioni — nume vechi, 
cu rezonanță romantică de spadă şi halebardă 
încrucișate şi blazoane înstemate cu grifonul 
perugin. = 

Paradoxal totuşi, ceea ce constituie „culoarea 
locală“ a acestui oraş cu o bogată galerie de artă, 
cu un muzeu civic şi O universitate veche de 
aproape 700 de ani este tinereţea. Silueta zveltă 
cu cărţile subsuoară, universalele perechi de în- 
drăgostiţi trecînd agale prin penumbra arcurilor 
ogivale îneremenite deasupra străduţelor înguste 
sînt, aş spune, tipice. Este o tinerețe poate mai 
melancolică — O xăsfringere pe suflet a unui 
cadru deosebit — decit exuberanţa de vitalitate 
a Copoului la ora amiezii. Totuşi o tinereţe care, 
în datele ei fundamentale, nu-și dezminte nu- 
mele. Îmbogăţită cu muzicalitatea unui grai pe 
care parcă îl înţelegi fără să-l fi învăţat cu dic: 
ionar şi gramatică, ea va duce departe pe tär- 
murile Tamisei, la Adis Abeba sau pe străzile 
Bucureştiului ceva din gîndurile și visurile cio- 
plite în piatră, închipuite pe pinză sau pe foaia 
de hîrtie de talentele formate la marea şcoală a 
Umanismului şi Renaşterii italiene, Intilnirea 
cu Perugia este, prin semnificația ei MaJorà, un 
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act de cultură. Mai mult : o permanenţă a inimii 
omeneşti. 
+ 


De sus, de pe meterezele fostei fortărețe a 
Medicilor de la Arezzo, cimitirul oraşului, îngră- 
mădit la poalele ei, îți oferă priveliștea comună 
a unor alei de pietre albe şi monumente de mar- 
moră, simetric înfipte în pămîntul arid. Nu 
m-am coborit printre ele, pentru a le citi inscrip- 
tiile, unele dintre ele amintind, probabil, nume 

ilustre. Am preferat să rămîn sus, pe creasta de 
zid ce înconjoară într-o largă rotondă ceea ce 
a mai rămas din castelul marilor principi flo- 
rentini, stăpînii de altădată şi ai acestui loc, 
după cum stăpîneau cu ajutorul ducaţilor desti- 
nele Europei. De aici, cîmpia care pornește de 
sub metereze se întinde netedă, divizată simetrie 
de şosele, în pete rectangulare. 

Printre castanii şi cipreșii crescuţi viguros îm- 
prejur şi în care toamna a început să-şi arate 
primele semne, se întrevede, îndărăt, monumen- 
tul din marmoră albă al lui Francesco Petrarca. 
Statuia şi întregul monument capătă, în ciuda 
aerului fastuos şi cam grandilocvent, o notă sua- 
vă în ambianța silvestră a parcului tăcut. De 
altfel cîteva sute de metri mai jos, coborînd pe 
strada în serpentină uşoară, dai de casa în care, 
potrivit tradiţiei, şi-a petrecut ultimii ani ai 
vieţii celebrul autor al Rimelor. În faţa ei, tîn- 
tina care, potrivit aceleiași cronici trecute din 
gură în gură peste veacuri, a fost martora mul- 
tor întîmplări cu haz și pilduitoare înţelepciune 
povestite de Boccaccio în Decameronul său. 

Din păcate n-am avut prilejul să admir la 
Arezzo celebrele jocuri numite „La Giostra del 
Saracino“ a cărei tradiţie urcă pînă în veacul 
a] XIII-lea. În „Piazza Grande“ însă, locul tra- 
diţional al acestor serbări, lîngă casele şi turnu- 
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rile medievale, am străbă 
»alatului ridicat de Giorgio Vasse 
tători de artă înclină să acorde 
«emnătate operei literare a ma 
brelor „Vieţi ale pictorilor, sculptorilor 
tecților“. Nu mai prejos însă este ṣí opera 
arhitect dintre care „Palazzo delle Logge“ 
rezintă, prin simplitate şi proporţie 
cele mai însemnate construcţii din amurgu 
naşterii. 
Ceea ce constituie de asem 
ție pentru îndrăgostiţii de artă ï 
Arezzo, frescele lui Piero della Fr 
piserica S. Francesco. În plină matur 
tică genialul elev al lui Domenico AA 
făţişează pe zidurile capelei central 
aşa numita legendă a crucii, foart 
printre scrierile apocrife din Evul medi 
În pictura din prima perioadă a Renaşterii, 
Pierodella Francesca ocupă un loc de frunte 
prin contribuţia adusă, alături de alţi reprezen- 
tanţi, cum sînt Massaccio. Simone Martini, Fra 
Angelico. În opera sa, pentru realizarea rapor- 
turilor între volume, culoarea joacă acelaşi rol 
de frunte, aşa cum pentru Massace1o, materia- 
litatea obiectelor este obținută cu ajutorul clar- 
obscurului. Opera ]ui Piero este o gramatica 
tonală de pe care au învățat mai apoi Perugino 
şi alții şi de pe care mai continuă să înv AvA 
pictorii veacului nostru : un Picasso, ge pildă. 
l-am admirat arta şi în împrejurimile Are- 
zzo-ului, la Monterchi, acolo unde se ahlă cele- 
bra madonă gravidă, sau la Sansepolero in = s 
vierea‘‘ întăţişind, CU un realism impresionan, 
somnul fără vise al ostașilor de pază, ca $» ma 
apoi, în galeria Uñizi din Florența cu podie 
tele atît de cunoscute ale lui Federico de 
Montefeltro şi al soţiei sale. 


Opera sa, unitară în evoluţia pe care o cu- 
noaşte, ne aduce în faţă nu numai imginea unui 
mare colorist preocupat de preţiozitatea tonuri- 
lor, ci şi o stare de sutlet de luminoasă melanco- 
lie cu care un om de geniu contemplă armonia 
universului, 
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Ciudat. Ravenna mi-o închipuiam altfel. Tra- 
versînd Apeninii, O asociam imaginii montane a 
Republicii San-Marino în care am poposit o 
după-amiază. 

Legendara capitală a ceea ce mai rămăsese din 
Imperiul roman de apus în ultimele sale decenii, 
al regatului got întemeiat de Teodoric şi risipit 
după 50 de ani sub domnia fiicei sale Amala- 
sunta, te întîmpină însă cu o alură modernă. 
Discrete, monumentele trecutului se ascund în 
spatele zidurilor, în interioarele curților sau la 
capătul unor străduţe strîmte și întortochiate. 

Deschizi o poartă ca multe altele şi te afli în 
faţa celebrei catedrale San Vitale, a mausoleu- 
lui Gallei Placidia, Baptisteriului Ortodoxilor 
sau cel al Arianilor. 

Locuitorii Ravennei își numesc nu fără mîn- 
drie orașul, cetatea mozaicurilor. Anonimii ar- 
tişti ai cetăţii sau veniţi de peste mare, din Bi- 
zanţ, au lăsat pentru veacurile următoare mai 
mult decît un document de artă. Ei au scris cu 
bucățele lor de piatră colorată istoria unor vre- 
muri viforoase cînd se prăbușeau împărații și se 
iveau zorii tulburi ai unor noi orînduiri. 

Modestul mausoleu al Gallei Placidia, fiica 
împăratului Teodosie, a cărei viaţă aventuroasă 
s-a consumat între Roma, Gallia, Bizanţ și Rä- 
venna, ascunde după zidurile sale de cărămidă 
roșie cele mai vechi mozaicuri ale cetăţii (sec. 

V. e.n.) deo eleganţă și un fast oriental. La cîte- 


va sute de metri, pe zidurile absidei din San 
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vitale, după un veac, meşterii pietrari au iror- 
talizat cu O putere de sugestie şi un simț deco- 
rativ desăvirșit chipurile împăratului Justinian 
şi al soţiei sale Teodora, noi şi vremelnici stá- 
pînitori ai cetății. 

Priveşti tăcut ochii somnolenţi ai împăratului, 
figura ascetică a protejatului său, episcopul Ma- 
ximilian, simţi voința nestrămutată şi puterea 
interioară ce se degajă de pe chipul Teodorei, 
femeia pornită din popor, adevărata conducă- 
toare a politicii Imperiului de răsărit din acea 
vreme. În penumbra arcurilor largi şi a coloa- 
nelor cu capiteluri în formă de trunchi de priz- 
mă răsturnată, te întilneşti cu istoria. Cindva, 
la ceasul acesta, se auzeau, aproape vuind ma- 
rea și strigătele marinarilor sosiți de pe înde- 
părtatele ţărmuri ale Levantului. Dar de atunci 
timpul s-a scurs şi apele s-au retras tot mai 
departe de zidurile orașului. Pămîntul a crescut 
din timpurile romane şi pînă astăzi cu circa 2 
metri. În schimb apele de infiltraţie sapă din 
adînc temeliile monumentelor. În fața vechii in- 
trări în San Vitalo, O pînză subțire de apă aco- 
peră pardoseala de piatră. Apă pe pardoseala 
severului mausoleu al lui Teodoric- Spre intrå- 
rile unde altă dată se urca, acum se „coboară. 
Trepte în adînc spre intrarea Baptisteriului 
Arianilor sau cel al Ortodoxilor. Coborînd în 
trecut, monumentele se cufundă în tarina. Te 
înspăimînţi. d da eg 

Alături, pe noile temelii ale oraşului viata 
continuă, cu ritmul ei cotidian. Pe cîmpul în- 
tins şi dezolant unde în Evul mediu se afla 
unul din cele mai animate cartiere portuare ale 
Ravennei, Antonioni a turnat exterioarele fil- 

i său Deşertul roşu”. i 
Eu ee eierilO umbre ale trecutului se face 
totuşi mereu simțită. Ca în dimineaţa acestei 
zile de septembrie, cînd pe străzile cetăţii au 


uruit tobele şi au văsunat trimbiţele amintind 
că s-au împlinit 643 de ani de la moartea lui 
Dante şi că, în maiul acelui an, sint 7 secole de 


lui. Cortegiul solemn la care marile 


orase su trimis reprezentanţii e de un 
pitoresc stre tor. Tineri şi tinere îmbrăcaţi în 
de epocă, ca pe vremea lui Alighieri, cu 
3e si chivăre şi bandiere în culori vii 
ac pentru © clipă imagini coborite din fres- 
Paolo Uccello sau Piero della Francesca. 


În fata mausoleului pe care ţi-l închipuiai mai 
tor. tăcut dinaintea sal cofagului cu ră- 
itele pămiînteşti ale celui disputat de Ra- 
venna şi Florenţa după moarte, ai sentimentul 
acut că te înşeli. Dante nu este aici, ci peste tot 
unde oamenii străbat un infern sau un purga- 
toriu cu nădejdea unui timp mai luminos. 


asemeni roții ce-i egal mişcată. 
iubirea care mişcă sori şi stele. 
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Pe versantul înaltei coline ce închide orizon- 
tul, Assisi, izvorul franciscanismului dar şi al 
picturii Renaşterii, se desprinde obositor de alb. 
De altfel, de sus, de pe Rocca Maggiore, fortă- 
reaţa medievală ce-l străjuiește de 8 secole, ora- 
sul nu pare a se deosebi prea mult de altele din 
Umbria. De abia după ce i-ai străbătut străzile, 
ţi-ai înălţat privirile către frescele lui Cimabue 
şi Giotto sau ai coborit sub piaţa „del Comune“, 
la temeliile romane ale aşezării, îi simţi, inefa- 
bil, parfumul originalității. 


E straniu, dar ceea ce constituie atracţia în 
Assisi nu sint atit locurile legate de viaţa sfin- 
tului Francisc. Se vede că însuși întemeietorul 
ordinului călugăresc ce-i poartă numele, el în- 
suşi poet şi cărturar, se simţea atras de ceva mai 
mult decit de rigidele reguli ale vieţii monahale, 
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Alături, Giotto, c€ 
ridică în biserica 
omului. Este tulbu 
acesta pictează în 
unei vieţi. Giotto es 
ca sa, a proclamat 
tate. De la el, mai dep 
biblică rămîne doar pr 
tele călătoare din literatu 
însă pulsează viaţa Și s€ 
noi realităţi. Giotto nu 
denţa sublimului dint 
după cum nu ajunge 
prea rigidă, a unor pr 
alimenta peste două 
ce salvează şi dă măre 
gostea naivă faţă de aces 
nu „înfrumuseţeaza” 
este nici un „neutru” 
tului. Este mai mult : 
Frescele sale sint ma $i 
a multora dintre urmaşi 
atit de apropiat, asemenea cont 
Dante. 
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puțină Istorie 


ITI 


Adevărata Juncție a artei este să 
exprimi simţăminte și să transmită 
cunoaştere 


HERBERT READ 


De la bisericile de lemn maramureșene și pină 
la pictura lui 'Tuculescu, de la străvechile balade 
populare şi pînă la sinteza muzical-filozofică a 
„Oedipului“ enescian — spectacolul culturii ar- 
tistice a poporului nostru a fost şi este dominat 
de permanenţa unor linii de forţă, dintre care 
mentul dragostei de libertate constituie 
poate coloana lui vertebrală. Comuniunea an- 
cestrală a românului cu pământul natal a născut 
proverbul „apa trece, pietrele rămîn“, expre- 
sie a unei puteri de rezistenţă excepţionale în 
faţa vitregiilor soartei dar şi marea frescă a 
„Judecății de apoi“ de pe zidul Voroneţului în 
care cotropitorii osmanlii erau trimişi de maes- 
trul anonim să ardă pe vecie în flăcările iadului. 
Veacuri de-a rîndul „biciul răbdatt — cum spu- 
ne Tudor Arghezi — s-a întors în cuvinte, în 
melodii, în piatră şi zugrăveală, ținînd trează în 
inima poporului nostru conştiinţa de neam, 
încrederea în zorii unei vieţi libere. 

Există în istoria românilor numeroase mo- 
mente în care împrejurările favorabile, social- 
politice au creat în rindul maselor acel curent 
de afirmare explicită a conştiinţei naţionale și 
cetățenești căreia literatura, muzica sau plasti- 
ca i-au dat expresie artistică. Fără acest spirit 
general nu putem înţelege nici creaţia artiștilor 
VI i, nici succesul lor în epocă. Muzica unui 
Alexandru Flechtenmacher, pictura alegorică a 
lui Tătărăscu sau Rosentahl pot fi înțelese în 
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Primul rezultat al participării artiștilor noş- 
tri la război se reflectă în presa vremii din țară 
şi străinătate. Opinia publică europeană, dornică 
de a fi informată despre situaţia luptelor, nu se 
mulțumește doar cu conţinutul telegramelor ofi- 
ciale. Ziarele şi revistele din Franţa, Anglia, 
Austria, Spania și din alte ţări reproduc în pagi- 
nile lor gravuri ale unor artiști trimiși pe cîm- 
piile Bulgariei — cum sînt cele ale lui Daniel 
Vierge publicate în „Illustrated London News“, 
Lllustration“ și în alte reviste italiene, ger- 
mane etc. Unele din aceste gravuri au avut ca 
punct de plecare şi schiţele luate la faţa locului 
de Szatmary ori Sava Henţia. Cît privește pe 
Nicolae Grigorescu, el execută cu febrilitate în 
timpul campaniei sute de schiţe, dintre care 10 
mape mari vor intra mai tîrziu în colecţia doc- 
torului Kalinderu. 

După episoadele din război, Grigorescu va 
trage apoi la Paris, sub propria lui suprave- 
ghere, mii de stampe pe care le va păstra în 
cîteva lăzi enorme şi pe care nimeni nu mai vo- 
ia apoi să le cumpere. Oficialitatea vremii nu-i 
putea ienta marelui pietor faptul că în schiţele 
si tablourile sale îşi concentrase atenţia şi inte- 
resul în primul rînd asupra omului din popor, 
a ţăranului care, îmbrăcat în uniformă de călă- 
raş, de roşior sau dorobanţ, își vărsase sîngele 
pentru independenţa patriei. 

Contactul direct cu evenimentele războiului, 
cu realităţile lui eroice sau dureroase își pun 
amprenta asupra artei tuturor celor patru pic- 
tori. Fie că este vorba de schiţe de pe front ori 
de tablourile realizate în anii următori, războiul 
marchează pentru fiecare începutul unei etape 
noi de creaţie, caracterizată printr-o infuzie de 
realism, ce se manifestă în predilecţia pentru 
detaliul semnificativ cit şi prin vigoarea mijloa- 
celor plastice folosite. Observaţia directă, exer- 
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ciţiul zilnic duc la ascuțirea simțului plastic, la 
desăvírşirea capacității artistului de a surprinde 
amănuntul revelator ori semnificația ansam- 
plului. 

La Szatmary, intr-una din cele mai reuşite Ju- 
crări, „Atacul redutei Grivița“, scena este yăzu- 
tă de aproape. Liniile viguroase în care sînt 
tratate personajele — sugerind avîntul neînfrint 
a] atacantţilor cit şi înverşunarea turcilor — 
converg; concentrindu-se în silueta stegarului 
ajuns pe vîrful redutei şi care, străpuns de ba- 
ionete, înalţă tricolorul. Într-o altă scenă de 
război, compusă de astă dată în planuri largi, 
orizontale, grupările armatelor alunecă înspre 
planul de mijloc al tabloului, dominat de coline 
înalte, la poalele cărora bănuim desfăşurarea 
pătăliei. 

Alături de Szatmary, la cei 29 de ani cîţi avea 
cînd a participat la campania din Bulgari, Sava 
Henţia resimte puternic evenimentele războiului, 
pe care le înregistrează la rîndul său cu febri- 
litate : trecerea Dunării la Corabia, soldaţi jucînd 
hora în momentele de repaos, grupuri de răniţi 
și sanitari. Nu mai puţin interes manifestă ar- 
tistul pentru aspectele vieţii mizere a ţăranilor 
bulgari pe care îi întâlneşte în peregrinările sale. 
La Nicopole atenţia îi este atrasă de „ruinele 
lăsate de război ori de exotismul unor vînzători 
de covoare. Scenele respective, rod al observației 
directe a realităţii şi al notaţiei fidele — cele mai 
multe realizate în creion sau cărbune, rareori 
înviorare de un accent de cretă — îl ajută 
pe pictor să creeze compoziţiile ulterioare în 
care dă adevărata măsură a înzestrării sale ; 
aceea de a integra organic o suită de personaje 
într-un peisaj, cum se întîmplă în frumosul ta- 
blou „Bivuac“. 4 

Dar cel care, participînd la războiul pentru 
independenţă va da imaginea plastică cea Ma 
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vie şi mai sugestivă a evenimentului, rămîne 
Nicolae Grigorescu, 

Deja cunoscut în ţară şi în Franța, prin lucră- 
rile create pînă la acea dată, Grigorescu trece 
Dunărea, împreună cu armatele române, animat 
de acelaşi elan patriotic ce însufleţea regimen- 
tele pornite să cucerească prin luptă indepen- 
denţa proclamată la 9 mai 1877. 

Ochiul său serutează cu febrilitate siluetele 
ostaşilor, mişcările lor, urmărește, pas cu pas, 
viaţa şi activitatea acestora, de la numai cîţiva 
metri. Desenul care pînă atunci reprezentase 
pentru Grigorescu doar un exerciţiu util, devine, 
în timpul războiului, o necesitate de prim ordin. 
Aşa cum observa George Oprescu: „Grație 
acestui rezultat, nimic nu se mai opune posibi- 
lităţii sale de a da o formă definitivă ideilor 
ce-l năpădesc în fața acţiunilor vitejeşti ale os- 

_tașilor noştri, ieşiţi din rîndurile poporului 
muncitor, a episoadelor multiple şi felurite din- 
tr-o campanie grea și dramatică, cum a fost cea 
de la Plevna. 

Dar, dincolo de câştigurile de ordin artistic 
care-i îmbogăţesc și îi precizează stilul prin în- 
lăturarea liniei convenţionale şi a accidentului 
în favoarea unui limbaj plastic sintetic și carac- 
teriologic — se impune viziunea patriotică și 
umanistă a marelui pictor-cetăţean. În mono- 
grafia ce i-a consacrat-o, Al. Vlahuţă scria pe 
bună dreptate : „În tablourile lui „de campa- 
nie“, nu-s mișcări de manevre, nici grupări con- 
venţionale de modele care pozează. Nimic aran- 
jat, nimic teatral. Sincer, ca însuşi faptul pe 
care-l priveşte, el te face să vezi, ca la lumina 
unui fulger, în grozăvenia unei clipe, toată zgu- 
duitoarea tragedie a războiului... 

Schiţele și tablourile lui Nicolae Grigorescu 
din campania de la 1877-78 readuc în memorie 
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pin contrast maniera de lucru a unui Alphonse 
de Neville care-şi picta în atelier pinzele, înfă- 
yigind scene din războiul de la 1870. Între ori- 
„ontul inchis al încăperii cu modelul aranjat al 
pictorului francez şi fumul bătăliilor ce-i um- 
plea pieptul artistului román, se interpun nu nu- 
mai două modalităţi de creație ci şi două con- 
cepții asupra valorii unei realități vii şi dina- 
mice ca sursă fundamentală de inspiratie. 
în tablourile lui Grigorescu : „La Smiîrdan”, 
„Luptă în valea Racovei“, „Spionul“, în „Atacul 
de la Opanez“ şi altele nu întâlnim nici viziunea 
grandilocventă din marea pînză a lui Rubens 
„Intrarea lui Ferdinand de Austria în Anvers”, 
nici viziunea sumbră a unui Vereşciaghin din 
„Movila de cranii“. Zugrăvind eroismul şi avin- 
tul ostaşilor români, paleta lui Grigorescu nu 
ocolește aspectul tragic al evenimentului. Sub 
un cer de plumb, ţăranii împing cu umărul la 
roata carului, se opintesc prin clisa frămintată 
de copite, ajutînd boii care trag din greu „Că- 
ruţele cu proviant“. Capetele de turci, „Convoiul 
de prizonieri“ completează seria tablourilor în- 
tregind, în același timp, Viziunea umanistă a 
marelui artist. a, 3 
Pictate imediat după sfîrşitul campaniei, Or 
cîţiva ani mai tîrziu, tablourile în ulei ale lui 
Grigorescu constituie, împreună cu miile de de- 
sene schiţate în campanie, O cronică veridică a 
războiului pentru independenţă. 
Desigur, astăzi avem la îndemină aparatul de 
fotografiat iar gestul celor trei pictori ar lea 
în epoca noastră, anacronic. Dar nici un ot cp 
si nici o peliculă fotosensibilă nu poate în ocui 
fiorul care, spontan, trece din sensibilitatea ar- 
tistului pe foaia caietului de desen în clipa în 
premă cînd spectalolul lumii se dezy ăluie RA 
Din acest punct de vedere, acţiunea pictorilor de 
la 1877 rămîne exemplară. 
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lată opera. Ne rămîne, urmând 
metoda noastră, să-i cunoaștem 
mediul. 


H. TAINE 


BĂNCILĂ 


Gindind la propria-i artă, plasticianul poate 
adopta două atitudini fundamentale : să o con- 
sidere drept un mijloc de comunicare a unor 
convingeri și concepţii etice, sociale, estetice, 
față de lume ori, dimpotrivă, ca un scop în sine, 
suficient ei însăşi. Între acești doi poli, pictorii 
au pendulat dintotdeauna ca între Scyla şi 
Carribda. 

Dar dacă aceste atitudini au constituit — eX- 
plicit ori nu — doar programe teoretice, prac- 
tica fiecărui artist autentic nu a reprezentat 
niciodată o ilustrare pedestră a aserțiunii logice. 
Doar acolo unde a lipsit talentul și sinceritatea 
emoţiei am avut ca rezultat ilustraţii colorate 
ori experimente cromatice gratuite. 

Dar trebuie să recunoaștem de asemenea că, 
în dorinţa de a găsi unui pictor „sunetul pro- 
priu“, critica însăşi a procedat la o schematizare 
a creaţiei acestuia, reducînd-o de multe ori la 
o singură coordonată simplificatoare. 

Ce se ştie (sau, mai precis, ce s-a știut) de că- 
tre publicul de azi privitor la Băncilă ? De obi- 
cei că este pictorul răscoalelor din 1907. Şi 
cam atit. 

Fără îndoială, tematica sîngerosului an consti- 
tuie o latură importantă a creaţiei sale. Artistul- 
cetăţean, artistul-martor al vremii în care tră- 
iește se reliefează plenar în lucrările din ciclul 
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it precum și din alte pinze cum sint „Mun- 
citorul“ Fjámíndul , „Pax“, „Un grevist“. Ex- 
i artistică este a unui romantie-vizionar 
inzestrat cu 9 mare forță morală, un profet 
aruncând anatema asupra unei lumi plină de 
nedreptăţi, anunţind un veac mai bun ce va să 
vină. Asociaţia cu poezia luí Coşbuc „Noi vrem 
pămînt“, dar, mai ales, cu viziunea lui Vlahuţă 
din „1970“ se impune de la sine. 

Operă manifest, în cel mai bun înţeles al cu- 
vintului, pictura Jui Băncilă din aceste decenii 
ne relevă însă şi o altă coordonată a artei sale. 

Dacă tablourile amintite rămîn documente 
ale unei epoci, autoportretele lui Băncilă, la 
rindul lor, sînt martorii unui destin. De la auto- 

ortretul din 1897, înfăţişindu-ne imaginea, cam 
convenţională, a unui tînăr romantic şi pină la 
ultimul, bătrînul chip tolstoian pe care timpul 
si întîmplările vieţii şi-au pus O pecete de no- 
bleţe, autoportretele lui Băncilă ne pun în con- 
tact cu o personalitate dacă nu de dimensiuni 
monumentale în orice caz de o mare forţă m- 
terioară. Există în aceste autoportrete O obsesie 
a autorului de a se înţelege, pentru a putea 
înțelege pe alţii. Artistul — la Orice vîrstă — 
îşi scrutează chipul cu detaşare și obiectivitate 
dar şi cu o oarecare încîntare faţă de expresivi- 
tatea şi pitorescul propriei figuri. az 

Ca o prelungire firească a autoportretului, 
interesul către lumea atit de expresivă a maha- 
lalelor ieşene. Chipurile de zarafi, de negustori 
mărunți şi telali, şi, mai departe de periferia oa 
þei, cele de tărani, pictorul le serutează CU aten- 
tia unui documentarist- Dacă, în zugrăvirea per- 

sonajelor din lumea negustorilor, Bman se p 
tîlneşte cu Grigorescu M pasiunea iai Dor 
caracteriologică, sătenii artistului de la s au 
în pînzele realizate de acesta între [dea ouă 
războaie mondiale, imprimate pe chipuri Şi în 
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atitudini o undă de tragism în acord cu tonurile 
sobre în care artistul îşi realizează tablourile, 

Exuberanţa coloristică Băncilă şi-a permis-o 
doar în pictura de gen, în florile, în crizante- 
mele, conduraşii, trandafirii, panselele pe care 
le-a pictat, nu dintr-o pasiune deosebită pentru 
cromatismul lor ci, în primul rînd pentru semni- 
ficaţia vitalităţii ce o exprimă, Florile lui Băncilă 
— atitea cîte a pictat — degajă mai degrabă 
forţă decît graţie și gingăşie, un fel de insurecție 
împotriva sfirşitului iminent ce le așteaptă în 
vasul unde au fost aşezate. 

„După moartea lui Grigorescu şi a lui Lu- 
chian — scria în 1919 Tonitza — Băncilă rămi- 
ne, pentru toţi cei ce ştiu să se dezbrace de pre- 
judecăţi în faţa operei de artă și a artistului, 
unul din cei mai mari maeştri români, a cărui 
glorie, solid cimentată, nu va fi clătinată nici 
de ignoranța unora, nici de ipocrizia altora. 

Sînt rînduri care, după atitea realizări și ava- 
taruri ale picturii românești de mai tirziu, își 
păstrează întreaga semnificaţie și astăzi. 


ADAM BĂLȚATU 


Trebuie să-l credem pe Adam Bălţatu care, în 
prefața catalogului expoziţiei sale retrospective 
de la Dalles de acum cîţiva ani, se autodefineşte 
cu luciditate drept „un tributar al senzaţiilor 
primite de la lucruri“. La capătul unei activităţi 
laborioase, desfășurată pe parcursul a patru de- 
cenii, creaţia picţorului se relevă egală cu sine 
și cu un duios univers de impresii. 

Excepţie făcînd tablourile din perioada 1920- 
30, în care artistul se dorește mai aproape de 
căutările unui drum propriu (în „Poarta de la 
vie“, de exemplu) și prin urmare mai dramatic, 

pictura lui Adam Bălțatu este ferită de tentative 
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„pectaculoase dar şi de epigonismul desuet al 
bunului meştesugar. xA i 
O anumită vibraţie lirică, fără amplitudini 
prea mari, care poate fi considerată uneori mio- 
notonie ori absență de tensiune sufletească, în- 
văluie personajele sale în care lecţia lui Grigo- 
rescu este bine asimilată. „Furtuna“, „Mesteceni 
toamna“, „Doi mesteceni“, „Lurniniş“, „Lunca“, 
(indiferent dacă tablourile respective au fost 
pictate în 1916 ori în 1966) se disting prin acea 
emoție senină care le înrudeşte cu pastelurile 
Jui Alecsandri şi Coşbuc. Sint pinze care expri- 
mă o onestitate profesională remarcabilă şi o 
sinceritate necontrafăcută, cum îi place autoru- 
lui să se spună despre creaţia sa. O menţiune 
în plus pentru flori („Flori, gura leului“, „Flori 
de grădină“) dar mai ales pentru unele din na- 
turile moarte („Fariurie cu peşti”, „Sitari”, 
„Raţe“) adevărate modele ale genului prin echi- 
librul coloristice şi frumuseţea execuţiei. ; 
Uleiurile inspirate dintr-o anumită atmosferă 
a tîrgurilor și orașelor moldovene („Case sea 
la Huși“, „Stradă cu biserică la Huși”, „Strac ă la 
Iaşi“, „Tîrgul Cucului la Iaşi‘ etc.) se alătură 
unei viziuni acreditate şi, poate fără o reală aco- 
perire, asupra a ceea ce reprezintă astăzi reali- 
tatea lor. Dar deoarece artistul caută ceea uen 
este convenabil structurii sale sentiment e, 
asistăm la un transfer de Coe pene 
altor colţuri de țară spre care îşi îndreaptă 
orare retrospectivă are, în genele 
un caracter cam mira ae bilanţ, de ciclu ir- 
i i care se cere Qenit. ; me 
ri Ea a pretenţia unui verdict Canapea) 
(practic imposibil) am putea spune că A sep 
Bălţatu, departe de a reprezenta un A x 
hotărîtor în arta plastică de la noi, se încă sep temi 
în rîndul acelor artişti onești şi talentaţi, credir 
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cioşi unei estetici şi unei viziuni plastice cărora, a fi orice Hatmanu este un meditativ dublat de 


din diferite motive, li s-au consacrat pe viaţă. | un sceptic, în sens pascalian, 
Un simbol cum este mina i-a oferit artistului 
DAN HATMANU | acum cîţiva ani prilejul de a crea o grafică în 
spaţiu. Douăzeci de variaţii pe aceeași temá: 
Poate nici un pictor contemporan nu s-a negat mîna dură sau „mingiietoare, melancolică sau 
pe el însuși de la o perioadă la alta ca Dan Hat- țipind de bucurie, mina încleştată în luptă sau 
manu. Artistul este un neliniștit, un iscoditor al | înfiorată de emoția atingerii. Iubind fluidit 
lumii în căutarea adevărurilor ultime. Compa- desenului (Parisul, în tablourile lui Hatm 
rînd pînzele sale de acum două decenii cu ope- este oraşul care dansează) artistul îl proi 
"ele de azi, ai certitudinea că i se potrivește ca în spaţiu. Din înlocuirea unei iluzii trad le 
o mănușă prima parte a silogismului cartezian : cu respiraţia văzduhului s-a născut grafica lui 
„dubito ergo cogito“, (5 PD x a FUMA spaţială care ar putea foarte bine, prin supradi- 
Hatmanu se îndoieşte de apărenţe, de ceea ce mensionare, deveni monument. 
îi poate oferi, la un prim contact, vizibilul. De în schimb, ultimele portrete ale artistului 
la „Muncitorul în lojă“, tablou cunoscut şi apre- aduc în memorie lecţiile lui Goia sau Dai 
ciat în epocă și pînă la „pictura eseu“ pe care Nu în ceea ce priveşte stilul, tehnica de a £ 
o profesează acum, artistul a traversat un drum ci intenția de a ne oferi o serie caracteriologică- 
nu lipsit de dramatism, în care izbînzile au al- Artistul este un hitru care îşi iubeşte şi, în ace- 
ternat cu reîntoarceri la stilul adoptat anterior. laşi timp, își ironizează modelele. Chiar şi 
„gemailul“ cu „grafica în spațiu“. autoportretele sale Hatmanu se analizează 
Antiretoric prin excelenţă, Hatmanu se opres- cumspect în tot ce ar putea fi idealizare, poză, 
te cu predilecție asupra aspectelor cotidiene „nu supralicitare. 
din dorinţa de a înregistra o anecdotă — aşa Ajunsă la maturizare și la un rafinament re- 
am observa Reim Comani SCUTI ci din COE mareabil, arta lui Dan Haimanu rămîne totuşi 
ştiinţa că faptele mărunte, detaliile vieţii pri- în continuare, imprevizibilă 


lejuiesc adesea cunoaşterea mai adîncă a omu- 

lui“, îi poate oferi, ca într-o picătură de apă, | E 

strălucirea oceanului. Participarea la recon- | ACUARELELE IULIE! HĂLĂUCESCU 

strucţie, joaca plină de farmec a copiilor metroul Š i : : iru 

din Moscova, o cafenea din Paris, un spectacol | Se pare Ca gustul i eea 

de teatru sînt tot atîtea prilejuri de a surprinde o artă nici prea mo Gano gi DES e eraa ricit 
nfluențà căreia nici un artist, oricât 


omul în ipostaze caracteristice, din dorința se- exercită o i 1 : AORO 
cretă de a pătrunde, dincolo de coaja obiectelor. | de original ar fi, nu-i poate rezista. Exis za) 
în intimitatea sufletului omului de azi. Ca orice anumită concesie, dacă putera SS capra Saare 
mare artist, Hatmanu se neagă pe sine ca ma- | a pictorului față de presupusul PASTS iata 
nieră atunci când un alt procedeu tehnic, un alt diu“ al expoziţiei sale, persona] sea îi = tată să 
material, îi oferă posibilitatea de a exprima un şi-l făureşte apriorie gind SISU? w RN 
gînd, o reflexie, o atitudine morală. Înainte de defecte ; un persona] ansmaci ican E 
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un fetiş căruia totuşi ţine să-i aducă o anumită 
jertfă a personalităţii sale. 

Nu ştiu în ce măsură Iulia Hălăucescu a dat 
tributul cuvenit acestei cutume ; sigur este fap- 
tul că, în peisajele sale, avem de-a face cu alt- 
ceva decît ne obişnuisem să vedem (și, implicit, 
să catalogăm şi să definim) în creaţia sa 
anterioară. 

Desigur se pot face — şi s-au făcut — consi- 
deraţii, mai mult sau mai puţin pertinente, des- 
pre elementele noi în materie de manieră şi 
meşteşug artistic. Date care încearcă să defi- 
nească, prin schemele aflate la îndemîna oricui, 
că tuşa penelului are acum un accent mai mult 
sau mai puţin viguros, că, pe undeva, croma- 
tica sau acordurile coloristice s-au modificat ori 
nu. Desigur, lucruri utile și necesare întruciîtva, 
dar care nu pot explica, prin ele însele, nimic. 
În fond, toate la un loc, reprezintă un rezultat, 
o reacţie şi un răspuns al artistei la nişte mu- 
taţii psihologice și sentimentale care s-au pro- 
dus în intimitatea actului creator. 

Ce am putea spune, din acest punct de vedere, 
despre acuarelele Iuliei Hălăucescu ? Desigur oO 
investigare mai pertinentă a mitului folcloric ca 
în unele lucrări din suita intitulată „Legende 
vechi şi noi pe valea Bicazului“ şi o tendinţă 
de apropiere (raţională şi nu sentimentală) de 

poezia lui Blaga. Că tentativa artistei, în ultimul 
caz. a fost sortită eşecului de la bun început nu 
mai întră în discuţie, pentru simplul fapt că 
poezia lui Blaga poate fi doar gîndită şi, proba- 
bil, niciodată văzută, aşa cum nu poate fi „vă- 
zut“ niciodată „Infernul“ sau „Paradisul“ lui 
Dante (vezi eforturile artiştilor, de la Boticelli 
şi pină la Delacroix). lată de ce, cu toate bu- 
nele intenţii ale autoarei, ilustrațiile de care am 
amintit rămîn în limitele execuţiei plastice doar 
interesante. 
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Dar, dincolo de aceste tentative „intelectua- 
liste“, calităţile strict picturale ale artei Iuliei 
Halăucescu 5e definesc în cartoane care nu au 
pretenţia de a fi cu orice preţ „filozofice“. Am 
în vedere cîteva flori, peisaje și portrete, în- 
tr-adevăr de valoare, exprimind un sentiment 
sincer şi profund, Fără a ambiţiona de a face 
altceva din acuarelă decit ceea ce se poate face 
adică nu de a face pictură sau grafică folosind 
culorile de apă) lucrări ca „Flori de păpădie”, 
„Singur între spini“, „Lalele negre“ se disting 
rin acuratețe, sinceritate. Mai mult chiar, vigu- 
rozitatea tuşei, aproape bărbătească, adincul 
simţ, al raporturilor şi valorilor de culoare (ca 
în „Han vechi“) te determină să nu te giîndești 
la concesii... feminine. Aceasta se poate observa 
și mai pregnant în portretele „Ochelarii fumu- 
riji“, „Părul alb“, „Sanda“ esenţializate într-o 
manieră personală, care degajă un aer de inti- 
mitate ca şi cum chipurile respective, ca in cazul 
lui Modigliani, (dar fără moliciunea Şi unduirea 
liniei lui) ar respira aerul unei comuniuni 
intime. : A 

ie ne-am oprit asupra laturilor strict pictu- 
rale ale acuarelelor Juliei MHălăucescu, pentru 
simplul motiv că o comparaţie cu lucrările (în 
ulei mai ales) ar fi inoperantă Și lipsită de sem- 
ee ni se pare important este dorința ex- 


presă a autoarei de a da artei pe care o proies 
sează cu sîrguință, tenta meditativa de care, are 
fără îndoială nevoie. Şi, mai ales, fără a face 
concesii unei prejudecăţi despre un presupus 
vizitator mediu care. în realitate. Nu există. 


NICOLAE CONSTANTIN 


Cine a urmărit în ultimii ani drumul creației 
lui Nicolae Constantin poate să-şi dea seama de 
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ei sale. Spirit neliniștit, 
1 în căutarea unor orizonturi ideatice noi, 
sionat, Nicolae Constantin nu s-a 
i trecuţi să abordeze modalităţi de ex- 
_cu convingerea că, rapida cantonare 
nulă plastică sau alta înseamnă, de cele 
ori, o eşuare în manierism. lată de 
a o derulare rapidă, nu lipsită de 
_a unor tentative de fixare în- 
în care ecourile impresio- 
ocuite cu metafore plastice 
ră expresionistă, lecţia lui 

favoarea detaliului natu- 
şi de încercări pop-art. 
itate sufletească, un en- 
us pe tînărul pictor să 


rizarea rapidă a art 


ent pë 


s sau contemporanilor. 
de mai sus ar putea fi conside- 
d riozitate. Dimpotrivă. Pen- 
ul carierei sale, aceasta 
şi o premiză a marii 
fel nu cred în artiştii 
l ani şi-au descoperit 
opriu“ în care se cantonează 
itatea plastică (şi de cîte ori 
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ep e 


h eh et 


eraţiile teoretice, 
ariera artistică a 
efortul său de 
litate surprinsă 
tă aspirație s-a 
ales în pinzele cu 
le expoziţii din ţară 
em că este drumul ce 
temperamentului VO- 


-onsid 


juntar al artistului, dornic de suprafețe mari, 
compuse într-un stil plin de mișcare. De altfel, 
Jocul sentimentalismului provin 
unele pinze de acum un decer 
juat de O atitudine meditativ 
notă de gravitate care iny 
ultimelor sale compoziț 


Q 


pentru unele teme simbo Je 

pieră alegorică. Expre iz 

Viteazul se întregește rapor 

mentele evocatoare su deta 
+ 


conjoară figura domn 
într-o gamă restrinsă de cul 
puie, ca de altfel și în cazi 
Nicolae Bălcescu, la potent, 
personalităţilor istorice respeci 

Aceeaşi viziune decorativ-si 
tată şi în alte compoziţii din 
„Mirii“, „Cântare României socia 
„Vagonul de clasa a Il-a“, „Muzi 

Eliberat de modele, dep 


ori 


UR 


(D 


M n 


se exprimă în asot 
servite de o paletă s 
nală în care domină ele 
liul simbolic este pusă, 
în serviciul unor sensuri uma 


sigur, mai există acel „je-ne-s 
Jorile şi desen 


palpită în cu 
care se cere 


contemp! 


$ ră rar întâlnită, A sensibilităţii şi viziunii autohtone. 
vazu tele e le gii | spatiul vital carpato-dunărean exprimat în fres- 
cele voroneţului şi în stilpii porţilor maramure- 


E PIETE NE III III 4 ti le si e a z > 
gene, In iile, fotele și covoarele moldovenești și 


Ah, eşti nu sculptor de neîntrecut, | în incrustătura nobilă de pe bitele ciobanilor se 
Miron. i > i inscrie, prin arta fraţilor Arămescu, în circula- 
Sp 0) tate Roco ţia mondialăra valoon apa 3 RE 
lucrînd o statuie. ! porane. š ; ; E 

EPIGRAMĂ ANONIMĂ Există în sculptura lui Constantin-Ticu Ară- 


mescu O filiaţie subterană care o leagă de izvoa- 
rele nesecate ale artei populare românești. Dacă 
în sculptura sa în metal el se învecinează cu 
arta unui Julio Gonzales, artistul se îndreaptă 
repede către materialul tradițional în care de 


A trăi pentru artă și a privi lumea cu ochii 
artistului este raţiunea de a fi al fiecărui om 
care se consacră acestei nobile obsesii. Dar a trăi 
pentru a cunoaște şi înţelege viaţa, pentru ca 
ea, viața reală, sublimă şi tragică, surizătoare şi două mii de ani au săpat artiștii anonimi ai po- 
sumbră, rezemată de certitudini și lovită de ne- porului nostru : lemnul. Și nu ştiu dacă, străbă- 
prevăzut să devină obiect al reprezentării plas- tind plajele îndepărtate din Miami, Constantin 
tice — acest destin unic este rezervat doar ma- Ticu Arămescu nu visa să găsească un lemn pur- 
rilor artiști. Pentru că, întotdeauna, călătoria | tat de mişcătoarele mări, plutind tocmai de la 
lor a pornit din aceste imense teritorii ale exis- Dunăre. Dar desigur, acesta a fost pesemne 
tenţie umane către transtigurare, iar exemplul visul lui şi azi ne place să credem că el a crezut 
unui Michelangelo sau Brâncuși, Leonardo da aşa : să găsească un lemn de la Dunăre, căruia 
Vinci sau Picasso este mai mult decit revelator. atîtea ape i-au imprimat noblețea furtunilor ca 
Nu principii artistice aplicate vieţii, ci ridicarea 


în acel „Strigăt“ de o tensiune emoțională rar 
vieţii care străbate şi organizează formele ma- 


teriei la condiţia artei constituie esenţa marilor | Ea fel, Constantin-Ticu Arămescu a stră- 
eforturi creative. | bătut un drum invers, poate mai uman decit 
Cred că un aśemenea destin și carieră artistică genialul concetăţean de la Tirgu-Jiu- Dacă Brân- 
le-a fost rezervată și fraţilor Arămescu. Ei s-au cuşi, pornind de la sugerarea sau chiar ei 
descoperit artiști în momentul în care viaţa, ducerea unei forme din natură, s-a ulii 
amintirea ei, filtrată prin conștiințele lor, și-a la recea abstracţiune a Sa Š ame n 
cerut o nouă formă de expresie în materie şi artistul de la Miami, pornind de gina, = pi 
culoare. Este de altfel şi cazul unui Victor de o maximă acuratețe, e area o în- 
Brauner, Alexandru Istrati şi mulți alții. | versul familiar de omenie a CE tace iu 

Fără îndoială că pentru noi, românii, creaţia țelegere duioasă lemnu VRR N 
lui Constantin — Ticu Arămescu şi a Georgetei „Confruntare , „Lira > » 
Arămescu-Anderson are o semnificaţie deose- Doamna“. ale aceluiaşi gind autohton 
bită. În primul rînd, la fel ca la Brâncuşi, asis- Sînt e Der tei Siames, Brâncuși şi Ară- 
tăm la proiectarea în spaţiul universal, cu o forță pornit să întrumuseteze s 3 
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mescu reprezintă doi stilpi ai sculpturii româ- 
neşti străjuind începuturile eternității. 

Cit priveşte pictura Georgetei Arămescu-An- 
derson, nu mai trebuie demonstrată descendența 
ei din spiritualitatea autohtonă, fondul emoţio- 
nal ce conferă pînzelor artistei acel lirism dis- 
cret, imposibil de exprimat în cuvinte. 

O falsă impresie a considerat abstracţionismul 
de la Kandinski şi pînă la reprezentanţii pop- 
artului ca o artă în sine, desprinsă de contigent 
şi real. Pictura Georgetei Arămescu-Anderson 
nu este o pictură abstracţionistă. Dar artista a 
luat, din aventura acestui curent, sensul ideatic, 
aspiraţia de a reda pe pînză „sufletul lucrurilor“. 
Echilibrul plastic — semnul artei totdeau- 
na viabile — este dat tocmai de maxima 
stilizare a motivelor a căror justificare o 
descoperă: în arta noastră populară şi de 
pasiunea cu care contemplă și reproduce formele 
vieţii cotidiene din America aşa cum le vedem 
în lucrări ca. „Forme sculpturale cu broderii“, 
„Cosmos“, „Icoană pierdută“ și altele. Sinteza 
dintre amintire și obiecte se realizează la tem- 
peratura înaltă a unor trăiri emoţionale remar- 
cabile. Nu şocul este dominant în această pictură 
în care fragilitatea materiei se convertește în 
transparenţe și irizări inefabile, ci echilibrul for- 
melor geometrice estompate de căldura unduioa- 
să a luminii și culorii în care întrezărim oameni 
si locuri de-ale noastre evocate cu nostalgie 
și dor. 

Integrată de acum prin voinţa celor doi artiști 
definitiv în patrimoniul culturii românești, opera 
fraţilcr Arămescu constituie o lecţie de abnega- 
ţie, devotament și talent. Și încă o mărturie că, 
întotdeauna, fluviile se întorc la izvoare. 


forme contemporane 


PE IP 
Șocurile senzoriale ne dirijează şi 
ne domină ; viața modernă ne a: 
tează prin simțuri, prin ochi, prin 
urechi, 


RENE HUYGHE 


Nimeni nu mai contestă astăzi 
rurilor cosmice şi a explorării a 
__ mutaţiile profunde pe care 
trială le-a produs în conștiința 
statarea — care a început să dev 
mun — tinde să-şi piardă însă ser 
atunci cînd, cu sau fără voie, e 
fenomene spectaculoase dar pa 
dianului. Cineva chiar își ex] 
trăind într-o lume a aparente 
spectacol, viața interioară a ind 
se degradeze treptat pina la ar 
tio. Că fenomenul este depista 
unei anumite civilizaţii, $i, res 
festările artistice Ce O exprim 
Făcînd abstracție de valoarea < 
unor creații suprarealiste ori 
acestea reflectă în fond deruta 1 
estetice tradiționale în fața unei lu niji 
Din această neputinţă de a încadra în, 
unui mod vechi de a gîndi o nouă reali 
născut, nu fără profunde coliziuni, S 
astăzi, arta primei 
Nu este vorba doar de o notă - 
logică, caracterizată prin egala 
între concepţia materialist-€ ialectic ia en 
tele curente ale filozofiei occidentale pa sira 
neokantianismul şi terminina cu st veks EA 
lismul contemporan. Mai mult decit atit: I 
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Pa 


làm în faţa unei alte realități vizibile, a cărei consider 
contemplare insusire de către artist presupune cop |! I 
un ochi nealterat de prejudecăți şi cutume de afi Za 
vitalizate Ci 17 
Secolul nostru, al marilor confruntări şi con +inentele 
“te. oferă şi în plastică acel amestec bizar de i 
t oarte si false inovații alături de auten- € 
ce Înno racordate organic civilizației indus- 
triale critic de artă ca Maurice Grosser se c 


c în fața unor curente cu mare au- 
pictura occidentală. „Am suspectat în- 
scria acesta — gustul secolului 
ontru pictura naivă“. E o afirmație nu 
de interes după cum trebuie să recunoaş- 
impunerea unor mişcări artistice, după 
al doilea război mondial îndeosebi (mă 
la şcoala americană de pictură) se da- 
„în bună parte, campaniei publicitare deo- 
de viguroase întreprinsă, în primul rînd, 


d onsiderente comerciale. Dar aceasta e o altă 
chestiune şi nu ea explică în definitiv direcţiile 
pe care evoluează în prezent arta plastică într-o 


în care spiritul colectivităţilor şi formele 
le. cristalizate de-a lungul secolelor, se 
cu vigoare în creaţii plastice moderne. 
gindesc nu numai la Brâncuși al nostru 

plastica murală mexicană, la artiștii 
le Africii, ori la neobizantinismul pictu- 
or reprezentanţi ai artei din unele ţări eu- 
are îmbogăţesc, incontestabil, limbajul 


„ca 


artelor contemporane. 

dacă aceasta este un fapt de o evidenţă 
in ilă, el nu poate fi desprins de un al- 
tul porneşte de la condiţia plasticii ca lim- 
i versal, limbaj prin care tabloul ori sculp- 


se adresează omului, indiferent pe ce me- 
id vieţui. Eroarea se produce doar în 
momentul în care cea de a doua latură a operei 
este absolutizată (ca de altfel şi prima) 
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plastice 
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tură, Ci 


repetat, invariabi 
şi difuzat pe ur 
construiesc 
acelaşi tip se 1 
fabricile de cc 
avind aceeaşi c 


leaşi forme. x 
omul face, pe i 
mai de a perfect 
dere calitativ, de a-l 
necesităţilor practice, 
prin anumite e 
destinaţie. Poate 
s-a manifestat m 
ducţia de serie și 
de uniform 
enorm, iar etor 
obiecte a devenit o 
industriilor. 
Nu numai 
şi al inter! 


oa 
celor mai ba 
Dar dacă r 


saj şi în 
puțin previzi“ ile 
dardului econ 


generale, CONS 


| 


rămîne încă un domeniu al investigaţiilor şi con- 
cluziilor provizorii. 

S-a spus de pildă că măiestrele lui Brâncuși 
au anticipat formele rachetelor cosmice. Com- 
paraţiile ar putea fi continuate cu creaţii ale 
unui Capogrossi, Norbert Erick, Giacomo Bene- 
velli. a unor artişti suedezi din grupul Pentacl 
ori a jugoslavului Vojin Bakic. Cine străbate 
zi o zonă industrială ori un cartier de locu- 
ridicat în ultimii ani își poate da ușor 
eama nu numai de imposibilitatea de a aplica 
celeași criterii tradiţionale în aprecierea fru- 
seţii peisajului respectiv dar, mutatis-mutan- 
is. el trebuie să găsească noi puncte de reper 
entru aprecierea operei plastice inspirate din 
această nouă realitate vizibilă. În acest sens 
sculpturile unui Apostu ori pînzele lui I. Pacea, 
Dan Hatmanu, I. Nicodim, I. Biţan, etc. etc. sînt 
— cele mai bune din ele — o expresie, ca să 
spunem așa, a racordării artistului la civilizaţia 
industrială. A face astăzi abstracţie de formele 
noi pe care industria le-a impus şi le impune 
! ochiului uman (mașini, unelte, instalaţii, clădiri 
de uzine, dar şi vehicule rutiere, navale şi ae- 
riene etc.) înseamnă a rămîne cantonaţi 
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într-o viziune roussoistă asupra vieții, după cum 


tică, poate fi exprimat numai rămînînd cre- 
obiectelor şi relațiilor vizibile dintre 
ește, faptele nu trebuiese simplificate, 
este mai puţin adevărat că și de astă 
rerifică adevărul după care judecarea 


1r 


rală, ci dupâ cele care raportează tabloul 
ra la viaţă, și, în primul rind, la for- 
prin care aceasta se exprimă. A 


f á 


apara un peisaj de I. Pacea sau Dimitrie Ga- 
coraan cu unul de Grigorescu ori chiar Mihăi- 
Jescu 
atunc 
delelor pe car 
Saturaţi de e a 
rupa diferite personaje în costumele 
Elade ori a Evului de mijloc, pictorii din Ș 
lui Courbet au descoperit îmbrăcămintea de 
de banală a contemporanilor. Peisajul umil sé 
pitoresc al Parisului și al orașelor din sudul 
Franţei şi-a găsit, la rîndul lor, locul pe pinzel 
impresioniștilor. Nu este un paradox să-i cor 
derăm pe impresionişti, pe foy 
sionişti dacă nu ca pictori realiș 
nastere la confuzii) ca fiind totuşi 
civilizației lor, a maşinismului sfirş 
col trecut. Şi nu este oare seri 
în secolul nostru după ce au 
sele picturii abstracte, s-& 
cerii la‘ de-cunoscut ?,-- 
în care tabloul constitui 
sensul artei unui Kandin 
leviteh) a avut desigur, pen 
mită rațiune, racordînd pi 
ale arhitecturii moderne pe 

preună cu studiile despre insert 
culorilor şi nuanţelor. Dar ea şi 
trei decenii resursele Q 


Craiu ni se pare o întreprindere riscantă 
i cînd raportăm totul la semnificaţia mo- 
e le-au avut artiștii respectivi. 
subiectele antice, de clișeul de a 
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puţin de pe Tens 
asică“ i pict or suprare ca Har 
„clasică“ ca şi pictura unor >- $ ee Har 
j te, Salvador Dali or Victor 


Arp, René Magrit 
Brauner. 
Eliminarea ctului din- 
umane în primul rînd, nu a du 
firesc — la rezultatele absol 
tiatorii acestei estetici. Dovada 9 
asistînd la spectacolul oferit de pe! 
internațional în care se redescopera 


ciale. 


semnificațiile lui umane Şi soci 


Fi 


em astăzi 
jul artistic 
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este vorba de o reîntoarcere la ceea ce a fost 
odată cunoscut şi exprimat, ci de o nouă tenta- 
tivă a artistului în descoperirea omului civiliza- 
tiei industriale. Circumspect, Marziano Bernardi, 
cunoscut critic de artă italian, considera că 
„probabil arta va renunţa la anumite valori indi- 
viduale asumîndu-și caracterul unui fenomen de 
masă“. 

Privită prin oglinda retrovizoare a momentu- 
lui actual peisajul artelor plastice din secolul 
nostru își modifică treptat dimensiunile. 

Alungarea obiectului cunoscut din pictură ori 
sculptură sau descompunerea lui pe pînză în 
numele unei alte realităţi, interioare, absolute 
sînt capitole încheiate ale istoriei artei. Într-un 
articol despre arta experimentală Giorgio 
Kaisserlian scria : „de cînd avangarda (artistică 
n.n.) nu a mai reușit să fie un mod de confrun- 
tare totală cu existența, ea a încetat practic de 
a exista. Ea a trăit din surogate și a sfîrşit prin 
pierderea esenței sale“. 

O nouă esenţă poate fi cîștigată numai privind 
cu ochii nealteraţi de prejudecăţi realitatea din 
jur. Este, de altfel, ceea ce fac cei mai buni 
plasticieni ai noștri, 
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bizantinismul artei moderne 
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Nu am să omit 


i nebunia picturii 
din vremea noastră 


Într-un fel sau altul, mai violent ori 
aluziv, pe diverse meridiane, o seamă de 
cieni anunţă un fel de moarte a artei. „N 
cu autoritate ori simple bocitoare 
caută soluţii ori numai pling umil 
picturii, graficii şi sculpturii mod 
suprarealism, abstracţionism ori pop — art ulti- 
mele pîlpîiri de viaţă ale plasticii, înăbușite de 
gîndirea impersonală a tehnicii. O parte din 
public, derutat uneori de limbajul însolit al ar- 
tiştilor, ridică nedumerit din umeri ori zimbeşte 
cu condescenţă, oftind cu nostalgie după „fru- 
moasele vremuri“ ale impresionismului sau ch 
ale Renaşterii. 

Cu toate eforturile făcute dintr-o parte şi din 
cealaltă, divorţul dintre limbajul plastie şi 
prehensiunea unei categorii de oam 
uneori, aspecte dramatice. Malraux, 
du-și muzeul său universal, căuta exp 
schimbarea funcţiei operei de artă, dizlocată din 
spaţiul ei originar şi aşezată într-o nouă ierarhie 
de valori care este pinacoteca. Concluzia ? 
Astăzi — cu excepția picturii monumentale — 
nu se mai face decit artă pentru muzeu. Cît 
priveşte pe artist, intenţia sa nu mai este aceea 
de a apela la formele vizibile ale realităţii, re- 
producîndu-le imaginea în spaţiul pinzei. Logica 
tabloului este alta decit a naturii. De altfel, 
Kazimir Maleviteh exprima deschis această nouă 
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estetică atunci cînd seria că ysuprematiştii au 
abandonat reprezentarea obiectivă pentru a 
ajunge pe culmea artei adevărate. Portretul, ca 
să ne referim la exemplul tipic, nu mai este exe- 
cutat pentru a perpetua în posteritate imaginea 
exactă a unui individ ci pretextul punerii în e- 
videnţă a unei viziuni plastice în relaţie cu o 
figură umană. Cine compară portretul doamnei 
Leblanc de Ingres pictat în 1823 cu cel al Valen- 
tinei realizat de Roland Penrose în 1937 își dă 
seama de scopurile diferite pe care le-au urmărit 
cei doi artişti în efectuarea aceluiași act plastic. 

Dar, firește, explicaţia dată nu este singura și, 
în același timp, suficientă pentru a înţelege des- 
tinul artei în contemporaneitate. 

Am asistat, în desfășurarea istorică a eveni- 
mentelor, la emanciparea picturii şi apoi a 
sculpturii din servitutea formelor naturale, mo- 
ment în care, asemenea unui sclav eliberat pe 
neaşteptate, arta nu a prea ştiut ce să facă cu 
libertatea cîştigată. Concentrîndu-se asupra 
prepriilor mijloace de expresie, culoare în pri- 
mul rînd, pictura abstractă a devenit, înainte de 
orice, tehnică de a picta. Indiferent dacă avem 
de-aface cu lucrări excelente (şi Kandisky, 
Mondrian ete. ete. pot fi citați copios), 
pictura şi-a restrins fatal sfera de investi- 
gație a realității. Abstracţionismul ne-a în- 
vățat cu pictura în sine, aşa cum astăzi se cultivă 
pe diverse meridiane poezia în sine ori muzica 
în sine, fără nici O tangenţă cu datul real. 

Reprezintă aceasta momentul agoniei artelor 
plastice (sau a celorlalte arte) ori chiar decesul 
lor așa cum doreşte să ne convingă Giulio Carlo 
Argan ? 

În ordinea istorică (şi numai aşa trebuie privit 
momentul plastic actual) au existat întotdeauna 
epoci care şi-au concentrat atenţia în primul 


rind asupra mijloacelor și nu a faptului reflectat 
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în cosmosul operei de artă. 
acesti artişti şi teoreticieni a fost Leonardo 
da Vinci. Nu avem, oare, exemplul său convin- 
gător : fresca eşuată din palatul Signoriei din 
Florenţa, „Cina cea de taină“, „Colosul“ din 
Milano şi atitea experimente tehnice care au 
constituit tot atitea „erori“ ? 

Opera lui Leonardo a reprezentat o continuă 
tentativă de depăşire şi ameliorare a mijloacelor 
tehnice. Dacă într-un anumit sens subiectul în 
sine îi era indiferent, felul cum reprezenta ima 
ginea l-a preocupat întreaga viaţă. Tratatul său 
despre pictură este o expresie a înţelegerii măes- 
triei de a picta, în sens superior. 

Ambiţionînd să redea perfecțiunea cu ajuto- 
rul aparenţelor („ochiul se înşeală mai puţin 
decît spiritul“, spunea Leonardo) ilustrul 
rentin făcea apologia oglinzii şi a clarobscurului. 
„Noua reprezentare a lumii aparenţelor exteri- 
oare — se scria în manifestul Realităţilor Noi, 
publicat la Paris în octombrie 1948 — implică 
o tehnică, atât picturală cît și sculpturală, nea- 
vînd nimic comun cu tehnica care a dat i ent 
din concepţia figurativă. Aceste 
obiectiv. şi subiectiv, se opun formal în spirit”. 

Așadar, accentul şi în cazul modernilor cade 
la fel ca şi la da Vinci asupra procedeului. Efor- 
tul are în vedere în definitiv tehnica şi nu 
substanţa înseși a artei, mai precis, latura ei 
ideatică. Jaga 

Nu este un program prea optimist — e ade 
rat — să reduci pictura ori sculptura la un 
simplu joc de figuri şi volume, rupte de orice 
aluzie la formele realului. Se poate vorbi despre 
un bizantinism al artei moderne, în care abdica- 
rea de la iluzia realului se face în favo 1 sem- 
nului şi simbolului. Însetate de firesc şi sinceri- 
tate (aspirații ce. se manifestă prin dorința 
spontană de apropiere de natură a omului zilelor 
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Primul dintre 


ncastre) arta contemporană îi oferă produse ale 
unei gindiri plastice sofisticate care nu posedă 
nici aura pe care oO conferă ingenuitatea actului 
artistic spontan al primitivului, nici elaborarea 
umilă a artizanului. 

Artistul modern a ambiţionat să fie demiurg. 
Nu în sensul renascentist, ca un concurent al 
‘divinității, ci în prelungirea naturii înseși. A 
aspirat şi aspiră ca prin rațiune, să creeze obiecte 
egale cu ale naturii, asemeni decuplajelor din- 
tr-un apus de soare ori pietrelor șlefuite de 
valurile rîurilor. Omul vrea să creeze forme 
independent de natură în sensul în care el poate 
construi un automobil, o mașină de calcul ori un 
ceasornic electronic. 

Şi totuși, undeva, în structura psihică a artis- 
tului, rămîne nostalgia după ingenuitatea primi- 
tivului. De aici tentativele soldate uneori cu 
succes, de încorporare în sfera artei moderne a 
sculpturii negre sau a desenului infantil. 

Dar dacă această tentativă de încorporare a 
ingenuităţii urmăreşte o revitalizare a artei mo- 
derne, mijloacele prin care ea se realizează sînt 
exclusiv ale secolului douăzeci. Artistul — fas- 
cinat de universul mitic al primitivului, exprimat 
în forme insolite — încearcă să reconstituie un 
drum trasat de alții, cu luciditatea matematicia- 
nului. În cazul lui, actul inspirației nu mai este 
concomitent cu cel al travaliului propriu-zis. 
Sculptorul sau pictorul proiectează opera şi 
apoi o realizează. Divorțul în cadrul actului de 
constituire a operei de artă s-a produs. 

Ambiţia de a crea asemeni naturii și .în con- 
tinuarea ei fiind exclusiv de ordin raţional, 
întoarcerea spre starea genuină a creaţiei este 
interzisă. Tentativele de reumanizare a artei 
prin revenirea la starea primitivă de percepere 
a lumii stau sub semnul calculului raţional. 


120 P 


Dar oare nu acelaşi lucru s-a 


după strigătul ultim al romanticilor şi e 
impresioniștilor, pictura nonfigurativă și sculp- 
tura lui Brâncuși. 

O întoarcere îndărăt la forme 
viziuni şi maniere consumate de í 
este, practic, imposibilă, Drumurile 
înainte. Saturat de relativitatea einsteir 
fisiunea atomului, de zborurile interplar 
diviziunea cromozonilor pe care J 
integral în stăpinire, omul se va î 
însuși. 

Atunci artiștii vor trebui să redevină zugravi 
şi pietrari pentru a-şi răscumpăra orgoli 


gi iul a 
fi încercat să-și rupă lanţurile ce-i leagă de 
demnitatea 


omenire şi de a salva prin aceasta 
și  servitutea artei. Oamenii se vor 
filozofeze prin pictură și sculptură — improg 
de altfel pentru această stare particulară a con- 
științei noastre — şi se vor apropia de rea 
vizibilă, de frumusetea şi „impuritatea“ f 
lor reale. O apropiere de izvorul primordial este 
inevitabilă, dar pe alt plan decît în trecut și cu 
rezultate încă imprevizibile. 


ura 


dialog cu statuile 


A —————————— 
Fidias care avea un ochi desăviîn 
şit şi era şi un bun geometru era 
foarte riguros în sculptura statuilor, 
El făcea ca statuile să corespundă 
cu locurile, împrejurările şi chipu- 
rile omenești, fiind mai presus de 
orice preocupat să dea armonie ope- 
relor sale. 
TZETZES 


Oraşul este populat de oameni. Şi de statui. 

În ambianța unui cartier locuitorii își duc exis- 
tența un timp limitat: un an, zece, cincizeci. 
Statuile, dacă nu se întîmplă nimic, mai mult. 
Oamenii tree zilnic pe lingă cetăţenii de bronz 
ori de piatră ai oraşului cu sentimentul că întil- 
nesc vechi cunoștințe cărora, chiar dacă nu le 
dai bună ziua, îi apreciezi şi îi stimezi. Există 
însă în viaţa fiecăruia dintre noi un moment 
cînd, pătrunzînd într-o piaţă sau ridicînd privi- 
rile către frontonul vreunei clădiri, să ţi se pară 
altfel ; mai expresive ori mai șterse, mai fru- 
moase ori, dimpotrivă. În tinereţea lor expan- 
sivă ori în senectutea lor gravă, sculpturile 
dialoghează cu noi. Este momentul de maxim 
impact dintre opera de artă şi privitorul ei, din- 
tre artistul care a creat-o (şi care nu mai poate 
fi) şi cetăţeanul sau vizitatorul oraşului. Un 
„dialog“ care, odată început, poate fi reluat 
oricînd. Cu singura condiţie ca şi statuia... să 
cuvinte. 

Dar cîte din statuile care populează pieţele 
şi parcurile oraşelor noastre vorbesc cu adevărat 
celui care le contemplă ? Nu mă refer numai la 
sculpturile care evocă chipurile unor personali- 
tăți din istoria şi cultura noastră. În acest caz 
privitorul este pus întotdeauna în situaţia de a 
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evoca faptele si opera celui căruia i s-a ridicat 
monumentul. pa l 
Admirind statuile lui Stefan cel Mare din Iași, 
Vaslui şi Piatra Neamţ, ale lui Mihai Viteazul 
din Bucureşti și Alba Iulia ori a lui Matei Corvin 
din Cluj fără să vrei o parte din virtuțile acestor 
eroi se transferă, în conștiința noastră, operei de 
artă. Şi, în unele cazuri, (nu este aici vorba de 
exemplele date) sculptorului respectiv i se con- 
feră aura ce împodobește numele celui evocat. 
Dar se întimplă uneori ca unele persoane repre- 
zentate în marmură sau bronz să nu fí føst re- 
ţinute de istorie. Lucrarea, dezbrăcată de pres- 
tigiul numelui, rămîne să vorbească prin se 
însăşi. Din păcate avem incă puţine sculpturi 
aşezate în orașele noastre care să spună ceva 
privitorului prin ceea ce reprezintă ele ca valoare 
artistică în sine. Acestea pot fi numărate pe 
degete în fiecare localitate mai însemnată. Con- 
tinuăm să nu avem monumente de valoare ale 
multor bărbați intrați în Pantheonul nostru 
national. În schimb, în depozitele muzeelor sau 
ale Fondului plastic zac cohortele fantomelor de 
S < 
E oricărui sculptor care îşi respectă 
meseria este de a-şi vedea creaţia sa în „tor“, 
căpătînd act de cetățenie în zestrea arista a 
unui oraş. David al lui Michelangelo este cetă- 
tean al Florenței, aşa cum Asachi a lui asia 
gescu este al Iaşului sau statuile e piața 
Universităţii ale Bucureştiului, dincolo de en 
mele oamenilor iluştri pe care le evocă. Dar 
oare nu datorită confundării acestor planuri == 
a personalităţii reprezentate şi a vE artis- 
tice — întîlnim în parcurile din Bucureşti (şi 
nu numai din capitală) busturi ale unor per- 
soane de care nimeni nu-şi mal aminteşte astăzi 
şi care nu-şi justifică prezenţa prin calitatea lor 
artistică, dar dedesubtul cărora se lăfăie cu su- 
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ficienţă inscripţii de genul „erou activ si 
binetăcător** ? 

Aceste „opere de artă“, bune în cel mai fericit 
„să împodobească unele cavouri de familie, 
t focarele perene ale prostului gust şi medio- 
šti, alimentind ca nişte izvoare încăpăţinate 
ntalitate suficientă, depăşită de viaţă. 

grav este însă că, din cînd în cînd, asis- 
cazuri de recidivă în materie de gust 
c. Unor asemenea „creații“ pe care gustul 

le denunţă mai devreme sau mai tirziu, 
atunci un alt cadru mai ferit de pri- 
enilor, de obicei scuaruri dosnice, 


„de cînd statuile au început să coboare 
oanele şi nişele clădirilor în pieţele 
ul sculpturii monumentale nu a 
iu şi nici simplu. Dar niciodată, 
sau alta, legăturile dintre arhitec- 
ră nu au fost rupte. Artistul era 
i creeze opera în funcţie de un cadru 
S u arhitectural cu care să con- 
unitar. În secolul douăzeci 
ntre cele două arte sînt cu 
i nuanţate, ambele înseri- 
n activitatea complexă de 
modernă a orașelor. 
e bună dreptate despre 
sculpturii lui Brâncuși, 
iritualitatea românească ce 
marelui artist. Mai 
ra laturii vizionare a 
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pe care 
o în aspectele sale actuale. O 
ildă, ar fi un spaţiu impro- 
măiastră“ și nimeni nu 
o așeze într-un asemenea 
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loc, după cum nu aş putea vedea „Perseul“ lui 
Cellini aşezat într-o piață străjuită de zgirie 
nori, Fără îndoială complexul de la Tirgu-Jiu 
(pentru a reveni la Brâncuşi), aşa cum l-a creat 
autorul, se înscrie în relația natură — operă 
sculpturală, iar ultimile exegeze au reler Í 
direa profundă a gorjanului în stabilirea ac 
relaţii. | ae 
Valoarea ansamblului nu trebuie v 

„în sine“ ci, așa cum au demons 
de artă, și în „corespondenţa“ dintr 


în sensul ansamblului arhitectonic căruia 1 
este destinată. Cerinţele vieţii cor 
converg însă către o cunoaștere depi i e 
tiului arhitectural de către sculptor, o colaborar 
a acestuia cu tendințele arhitecturii modern 
la noi din țară. Dar cîte sugestii nu poate 
această „corespondență“ artiş J noştri con- 
temporani, chemaţi să împlinească cu lucrăr le 
lor creația arhitecților şi constructor de 

Se poate afirma, fără ca aceasta / 
un paradox, că opera lui Brâncuş „pre 
într-un fel, arhitectura contemporană, cel p 
în laturile ei estetice generale. 

Abia deschisă calea în sculptura monu 
(nu singura posibilă, fireşte) ea poate i 
deoarece, ni se pare cea mal adecvată Îr 
rarea imaginii totale spre care 
epocă artistică, şi cu mai multă ju 
pe care 0 trăim acum. 


pledoarie pentru mozaic 
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Fără îndoială că ar fi decorat 
pereţii cu mozaicuri din sticlă dacă 
ar fi fost descoperit procedeul... 


PLINIU 


Mai întîi să precizăm termenii. Folosesc con- 
ceptul de „artă monumentală“ în accepțiunea lui 
originară, de artă realizată pentru construcții 
(clădiri destinate unor activităţi civice, culturale, 
locuinţe etc.), mai precis pentru monumente ale 
arhitecturii care solicită mai mult decît ceea ce 
poate oferi arta decorativă propriu-zisă. 

Pentru că în toate timpurile artiştii au ambi- 
ționat să redea în frescă, zgraffito, mozaic etc. 
și altceva decît simple motive ornamentale. De- 
sigur, mozaicul de la Constanţa reprezintă 0 
lucrare de o mare valoare artistică şi decorativă 
făurită de meșterii Tomisului de acum 17 seco- 
le. Dar, alături de el, lumea antică ne-a lăsat și 
alte capodopere lucrate în mozaic cum ar fi 
panoul descoperit la Pompei înfășiţind bătălia 
lui Darius cu Alexandru cel Mare (Muzeul Na- 
tional din Neapole), compoziţie de un echilibru 
şi o putere de expresie rar întilnită. 

Este un lucru știut că bizantinii au folosit vir- 
tuţile mozaicului ca nimeni alţii. În Mausoleul 
Gallei Placidia din Ravenna, alături de cîmpu- 
rile de mozaic ce amintese somptuozitatea și 
bogăţia de culori ale covoarelor orientale întil- 
nim scene figurative de o perfecţiune care im- 
presionează și astăzi, cum ar fi de pildă scena 
bunului Păstor. Nu mai vorbim de celebrele 
tablouri din San Vidale reprezentind pe împă- 
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ratul Justinian şi împărăteasa Teodora cu sui- 
tele lor de curteni, impresionante prin puterea 
de observație realistă a psihologiei personajelor 
înfăţişate. Alternarea motivelor strict decorative 
cu scene îinfăţisind personaje reale, chipuri de 
oameni şi animale, peisaje, este o caracteristică 
a întregii metode de folosire a mozaicului de 
către bizantini nu numai la Ravenna, in San 
Vidale, San Appollinere in Nuovo, Baptisteriul 
Ortodoxilor sau cel al Arianilor dar şi la Sfinta 
Sofia din Constantinopole, în Corfu, Atena, 
ș.a.m.d. 

Artiştii secolelor următoare, din Renaștere 
sau Baroc, au folosit, cu rare excepţii mozaicul 
doar în ornamentica edificiilor, exploatind doar 
una din posibilităţile oferite de această tehnică. 
Revirimentul s-a produs paradoxal, în arta seco- 
lului. nostru. Se pare că uneori artiştii se întorc 
cu nostalgie la „prima lor dragoste“, la ceea ce 
poate da speranţa unui grad mai mare de dura- 
bilitate creaţiei lor. Culorile de ulei, odată cu 
trecerea veacurilor, se alterează. Piatra, sticla, 
metalul, mai puţin sau deloc. Intenţia originală 
a artistului rămîne aceeaşi, gama cromatică în 
care a fost realizată compoziţia, nealterată. 

Abordarea mozaicului nu este aşadar străină 
artiștilor moderni. Un pictor ca Fernarnd Leger 
realizează pentru Notre-Dame-de-Toutes Grâces 
din Assy un mozaic de dimensiuni impunătoare. 
Şi exemplele pot fi continuate. În țara noastră 
amploarea lucrărilor de pe litoral ca şi din alte 
centre ale ţării a sugerat artiştilor folosirea mo- 
zaicului pentru decorarea interioarelor unor 
edificii, a unor pieţe publice, locuri de agrement, 
pentru împodobirea fațadelor unor clădiri. Multe 
dintre acestea reprezintă veritabile izbinzi ale 
plasticienilor care le-au executat. Ne gîndim la 
unele mozaicuri executate la Mamaia sau la cel 
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care împodobește faţada intrării în Muzeu] de 
istorie a partidului din Bucureşti. Și la Iaşi, în 
Piaţa Unirii, a fost realizat un mozaic de auten- 
tică valoare artistică (Lupta lui Dragoș Vodă cu 
Zimbrul). Din păcate aşezarea acestuia pe ori- 
zontală împiedică contemplarea lucrării în an- 
samblu. După părerea noastră plasarea panoului 
respectiv este un model de inspiraţie nefericită 
a felului cum trebuie aşezat mozaicul, spre deo- 
sebire de fişia reprezentind stemele Moldovei și 
'Tării Româneşti, încadrate de simboluri ale ac- 
tivităţilor contemporane care își găseşte justifi- 
carea aşezării în spaţiul aceluiaşi paviment al 
Pieţii Unirii. 

Abordarea cu unele succese a tehnicii mozai- 
cului de către artiștii noștri impune încă de pe 
acum cîteva observaţii. Lăsînd la o parte folosi- 
rea lui în ornamentica strict decorativă, se ob- 
servă preferința unor categorii de artişti pentru 
simbol. În decorarea fațadei unei școli de pildă, 
unii artiști realizează imaginea soarelui, a fă- 
cliei aprinse, a doi școlari cu cărţile sub braţ 
etc. Pe litoral, la Eforie nord, un mozaic dintr-un 
restaurant aflat în apropierea plajei, reprezintă 
aceleași imagini : soarele, luna, marea, păsări în 
zbor — totul adunat într-un ansamblu care, în 
intenţia realizatorilor, ar trebui să sugereze 
preocupările şi cadrul natural în care își petrec 
vacanţa cei veniţi la odihnă. 

Nu încape îndoială că folosirea simbolurilor 
într-un panou de mozaic conferă — cînd sînt 
inspirate — un plus de expresivitate lucrării 
respective. La Iaşi cele două mozaicuri create 
de plasticieni ieşeni și bucureșteni, care împo- 
dobesc fațadele clădirilor unor licee, sînt lucrări 
interesante, capabile, dincolo de unele neîmpli- 
niri de ordin compozițional, să sugereze optimis- 
mul, aspiraţia spre lumina învăţăturii, vigoarea 
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și voioșia celor care populează cele două insti- 
țuţii de învăţămînt. 

Dar repetarea acelorași simboluri oriunde și 
oricind nu este de natură să imprime nota de 
orginialitate necesară oricărei opere de artă ce 
aspiră la perenitate. Dacă prin concentrarea lui 
şi forța de sugerare simbolul în arta modernă 
constituie una din modalităţile curente de re- 
prezentare plastică, nu este mai puţin adevărat 
că limitarea la aceasta înseamnă, în ultimă in- 
stanţă, o înduioșătoare lipsă de fantezie. Refe- 
rindu-ne la mozaic, excesul de simboluri întilnite 
în majoritatea lucrărilor realizate prin unele 
oraşe ale ţării nu este de natură să contribuie 
la accentuarea varietăţii stilistice către care as- 
piră artistul și implicit consumatorul de artă 
contemporan... 

Să nu uităm că mozaicul, chemat să împodo- 
pească edificii în care mase întregi de oameni 
se  perindă zilnic, reprezintă, alături de 
frescă şi zgratfito, un mijloc de educaţie estetică 
și de bun gust pentru categorii largi de oameni. 
Străvechea tehnică folosită pentru comunicarea 
unei noi viziuni plastice rămîne, în epoca noas- 
tră, o modalitate democratică de stabilire a unor 
raporturi subtile și nuanţate între public și 
artişti. A expune în „forum: opera ta, constituie 
pentru artişti o mare răspundere, riscuri dar şi 
satisfacţii ce nu pot fi oferite chiar de cea mai 
reușită expoziţie personală, cu lucrări de şevalet. 

În toate oraşele ţării se construiesc în fiecare 
an zeci de blocuri noi, se ridică clădiri ale unor 
teatre, cinematograte, case de cultură, se amena- 
jează restaurante, magazine universale, Fiecare 
din acestea oferă spaţii adecvate în care se pot 
așeza opere de artă plastică valoroase realizate 
în frescă, în mozaic, în teracotă ete. Mă gîndesc 


129 


A 
A OY 


la miile de spectatori care aşteaptă zilnic în ho- 
lurile cinematografelor pe pereţii cărora atirnă 
două-trei tablouri inexpresive ale unor artişti, 
la intrările în fabrici ori sălile de aşteptare ale 
gărilor, policlinicilor, hotelurilor. Acestor admi- 
ratori sui generis ai frumosului, artiștii contem- 
porani, cei răspunzători de amenajarea acestor 
clădiri monumentale pot şi trebuie să le ofere 
mai mult. O merită. 


montaj 


PE EI ITI III 


Să depăşeşti obiectul... care nu tre- 
buie să fie decît un punct de plecare 


PI a exprima ceea ce vedem noi 
în el, 


PALLALY 


Artistul creează structuri artistice. Un film 
reprezintă o suită de scene turnate independent 
si asamblate într-o anumită ordine pe masa de 


montaj. O secvenţă, luată în sine, nu are decît o 
semnificaţie limitată. Asociată alteia, care o 
precede, scena respectivă va căpăta un sens nou. 
Curiosul fenomen de „persistenţă psihologică“ 
pune spectatorul în situaţia de a raporta ima- 
ginea ce se derulează înaintea ochilor la cea 
precedentă. Lew Kuleşov a demonstrat aceasta 
prin experienţele sale efectuate acum mai bine 
de patru decenii, fapt ce a condus în cinema- 
tografie la descoperirea şi exploatarea masivă 
a posibilităţilor montajului. 

Dar fenomenul de persistentă psihologică nu 
este specific doar cinematografului. Audiția fie- 
cărei bucăți muzicale se bazează pe acelaşi 
transfer de semnificații de la imaginea prece- 
dentă către- cea ulterioară. Tehnica secvențelor 
şi „montarea“ lor, ţinîndu-se seama de această 
trăsătură a psihologiei individului, a fost adop- 
tată şi de romanul modern. „Răscoala“ de Liviu 
Rebreanu sau „Descults de Zaharia Stancu sînt 
structuri de secvenţe în care acţiunile capitolelor 
sînt „luminate“ de semnificația întimplărilor 
narate anterior. Unitatea operei, în ansamblu, 
organicitatea 'ei se realizează ca în mozaicul 
bizantin din alăturarea bucăţilor de piatră de 
culori complementare. 


, 131 


sa 


Lirica, exploatează şi ea, acest procedeu, La 
noi, Bacovia a fost unul dintre primii poeţi care 
îşi struoturează poemul bazindu-se pe feno- 
menul de persistenţă psihologică ce intervine 
în actul lecturii : 

„Copacii albi, copacii negri 
Stau goi în parcul solitar : 
Decor de doliu, funerar... 
Copacii albi, copacii negri. 
(Decor) 


Reprezintă montajul un simplu procedeu ba- 
zat pe o trăsătură psihologică ce se manifestă în 
momentul impactului dintre opera de artă și in- 
divid ? Constituie el doar o organizare internă 
a componentelor operei ? 

Desigur, nimeni nu poate contesta importanţa 
„montajului“ ca procedeu de potenţare a sensu- 
rilor pe care autorul doreşte să le releve în opera 
sa. a mesajului pe care ţinteşte să-l transmită. 
Nu este mai puţin adevărat, de asemenea, că 
„montajul“ poate constitui — şi efectiv, el con- 
stituie — un principiu estetic intern al operei. 
Am putea spune că este unul din principiile fun- 
damentale caracteristice artei secolului nostru. 

Să comparăm de pildă compoziţia lui Gustave 
Courbet „Pictorul în atelierul său“ cu „Auto- 
portretul cu şapte degete” a lui Chagall. 


O relaţie necesară şi firească leagă persona- 
ele reprezentate în tabloul artistului francez din 
secolul trecut. Gruparea laolaltă a imaginii sale, 
modelului, a copilului, şi a pisicii, atitudinea 
fiecărui personaj în parte, relaţiile dintre ele 

u sub semnul evidenţei. Tabloul lui Courbet 

ia unei estetici în care verosimilul 

ul din preceptele fundamentale. 
ilitate de „gradul întîi“ pe care 
în favoarea unui arbitrariu 
în cuprinsul aceluiaşi ta- 
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plou a lui Chagall figurii pictorului, alte trei 
imagini. Fiecare dintre acestea poate exista „în 
sine“. Imaginea, în cadrul unei ferestre (ea 
însăşi O ramă de tablou), turnului Eiffell, face 
pandant cu peisajul specific rusesc, apărînd prin- 
tre nori, din colţul opus al tabloului şi cu pinza 
de pe şevalet (un alt tablou în miniatură). Toate 
se asociază, în economia compoziţiei, în virtutea 
unui alt factor unificator, cel al montajului. 
Chagall nu creează astfel numai o lume imagi- 
nată ci şi o lume imaginară. 

Vorbind despre propria sa lucrare artistul 
scria: „Disonanţa sporeşte efectul psihic”. 
Această „disonanță“ nu se referă doar la ele- 
mentele strict plastice ale operei ci la conţinutul 
acestora. Semnificaţia peisajului moscovit con- 
feră un sens precis tabloului din fața autopor- 
tretului, potenţindu-i forța de sugestie poetică. 
Imaginea Parisului, din dreapta tabloului, fixînd 
prezenţa artistului într-un spaţiu geografic real 
se opune însă spaţiului evocat de memoria afec- 
tivă a pictorului (peisajul moscovit) şi de spaţiul 
imaginat (al tabloului de pe şevalet). 

Montajul celor trei imagini de surse ideatice 
diferite în jurul figurii pictorului, conferă ta- 
bloului o putere de sugestie amplificată. 

Nu am luat în discuţie caracteristicile artei lui 
Chagall în comparaţie cu a lui Courbet, ci un 
principiu nou de organizare a operei plastice, 
derivat dintr-o coordonată ps umană, 
principiu care poate fi verificat ana 
roase opere aparţinind unor pictori 
manieră, personalitate sau orientare 

S-a impus acest principiu în arta 
întîmplător ? Desigur că nu. în artă n 
apare şi, mai ales, nu capătă valoarea general: 
fără o bază reală în înseşi existenţa 
de viaţă, a unui tip de civilizați 
acestui lucru sociologii şi Îi i încă nu 
şi-au spus ultimul cuvint. Să mai aşteptam. 
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spaţiul artel 


E EI 


Cînd gîndul creator întrece lucra- 
rea, aceasta nu încetează niciodată a 
se îmbunătăţi... 


LEONARDO DA VINCI 


Trăim epoca ritmurilor accelerate şi nostalgia 
claustrării în spaţii de viaţă care să ne aparţină 
exclusiv. Practic, civilizaţia modernă, această 
civilizaţie tehnică perfectibilă, ne-a plasat de 
mai bine de jumătate de secol într-un spaţiu 
deschis în care nu ne mai putem ascunde. Cali- 
tativ. izolarea astronauţilor din echipajele Apo- 
llo nu are nimic comun cu retragerea anonimă 
a călugărului eremit în propria-i chilie. „Expe- 
rienţa“ de viaţă a lui Simion stîlpnicul nu mai 
poate fi reeditată iar individul care ar încerca 
ceva asemănător s-ar expune permanent flasc- 
hurilor fotoreporterilor și muzicii aparatelor de 
radio cu tranzistori atîrnate de umărul turiştilor 
veniţi în căutarea unor tentative umane insolite. 
Performanţele navigatorilor solitari, coborîrea 
în peşteri sau traiul subacvatic în conteinere la 
sute de metri sub nivelul mării sînt urmărite cu 
sufletul la gură pe ecranele televizoarelor, în 
emisiuni palpitante organizate amănunțit cu 
concursul autoclaustraţilor. Robinsoniadelor mo- 
derne, cu alura lor de performanță sportivă, le 
lipseşte „gratuitatea“ actului şi gustul nepre- 
văzutului. Înainte de a pune piciorul pe lună, 
cmul a pipăit scoarța selenară cu zeci de apa- 
rate, poate şi din ambiția ca, atunci cînd pasul 
va fi făcut, o cameră de luat vederi să transmi- 
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tă teme „arul gest la milioane de kilometri dis- 
țanţă. De fapt, aşa s-a şi intimplat. 

Mutindu-ne grăbiţi dintr-un deceniu în altul, 
dintr-un an în celălalt, din ziua de azi în ziua 
de miine, lăsăm în urmă, aruncînd la oficiul 
istoriei, obiceiuri, norme de viaţă, sisteme de 
gîndire, opţiuni sociale, idealuri uzate. În febra 
mutării uităm uneori şi unele lucruri care ne-ar 
mai putea folosi şi pe care ne reîntoarcem să 
le aducem în ziua de azi. Alteori luăm cu noi, 
dintr-un fel de nostalgie a trecutului mărunte 
obiecte, „suave inutilităţi**, pe care le ocrotim 
cu un soi de afecţiune paternă, instalindu-le co- 
mod în sistemul nostru de viaţă. Pentru că, 
citindu-l pe G. Călinescu, „tot ce este vechi, este 
poetic“, iar apetitul reveriei nu ne-a părăsit 
încă. Dar, fireşte, nu este vorba, în cazul acesta 
numai de „reverie“ ci de un mod mai general 
de a ne trăi existența. 

Una din achiziţiile mentalități estetice a se- 
colului trecut, (fiindcă a existat în toate timpu- 
rile asemenea mentalități care nu pot fi confun- 
date cu un sistem estetic sau altul ci reprezintă, 
fiecare din ele, un „stil“ de a gîndi lumea în- 
conjurătoare, comun unei anumite societăţi), 
mentalitate de care nu ne putem despărți, pri- 
veşte distincţia dintre calitatea efortului artis- 
tic, în general, și activitatea artizanală. Diviziu- 
nea socială a muncii a împins pînă la ultimile ei 
consecinţe acest mod de a gîndi realitatea con- 
struită de om cu tot cortegiul de consecinţe 
pozitive și, uneori, negative pentru civilizaţie. Nu 
este cazul să revenim asupra ei. Ceea ce mi se 
pare esenţial se referă la faptul că secolul nos- 
tru a depăşit într-un anumit sens antinomia 
artistic-artizanal în primul rînd prin restringe- 
rea serioasă a muncii individuale şi realizarea 
pe scară mondială a producţiei de serie. Crearea 
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„unicatului” a rămas apanajul strict al activi: 
tății scriitorului, pictorului, muzicianului, deşi 
şi această „unicitate“ mai trebuie discutată. Dar 
aceasta este altă chestiune. Ceea ce, cred, ne 
poate interesa acum se referă la curioasa meta- 
mortoză a bunurilor în valori artistice sau căro- 
ra, după consumarea lor ca bunuri, le atribuim 
o valoare estetică. în casele din Germania fede- 
rală, în locul vazelor de flori sînt așezate mașini 
de călcat de pe vremea bunicii. Rîșniţe de cafea 
din secolul trecut, lăzi de peşte, harnașamente, 
roţi de căruţă fac parte din inventarul aparta- 
mentelor alături de televizor, frigider, mașină 
electrică de spălat rufe, instalaţie de aer condi- 
ţionat. Nostalgie secretă după o altă ambianţă 
de viaţă ori snobism ? Arhitectura vechilor con- 
strucţii industriale de pe la mijlocul secolului 
trecut este considerată astăzi ca însumînd forme 
arhitectonice de o valoare estetică evidentă. 
Fluctuaţiile modei feminine care dă atita bătaie 
de cap industriei uşoare nu exprimă numai la- 
bilitatea gustului dar, uneori, şi redobîndirea 
unei valori estetice de către o vestimentaţie 
ieșită din uz. 

A moşteni nu înseamnă însă, cel puţin în cazul 
de faţă, a stringe pentru a păstra. Societatea nu 
reprezintă un colecţionar colectiv care acumu- 
lează, așa cum un individ adună timbre, cutii 
de chibrituri sau porţelanuri de Saxa. Depășind 
afirmaţia rudimentară după care preluăm din 
trecut valori estetice pe care le integrăm civili- 
zaţiei noastre, trebuie să ne punem întrebarea 
dacă nu, în chiar procesul acestei preluări, se 
produce o mutație a semnificației obiectului 
respectiv, prin însuşi actul de acceptare de către 
societate a acestui obiect, dacă nu noi înşine ne 
proiectăm, așa cum sintem, în acest bun, insu- 
flindu-i o viață nouă, 


Se mai pune intrebarea dacă acest transfer de 
la valoarea economică la valoarea estetică nu 
implică şi altceva ; propria noastră condiţie de 
oameni ce evoluăm într-un spaţiu social dese 
Mişcindu-ne pe aceste coordonate, ne descoper 
astfel permanent în fața lumii si a noas 
înşine, Zidul dintre ego şi umanitate odată 
puns, ne aflăm în fața universului așa cum si 
tem. Ceea ce, trebuie să recunoaștem, ne produce 


puţin importantă astăzi. Mişcindu-ne într-o 
lume de valori materiale şi morale, evoluăm 
indivizi, într-o succesiune continuă de atitudini 

exprimînd nu convenienţe supraadăugate esen- 

tei noastre ci moduri de manifestare a acestor 

esențe. Ne justificăm într-un stil al comporta- 

mentului social, așa cum ne justificăm printr-un 

limbaj al acestuia în relaţie cu semnificaţia 

obiectelor lumii materiale. Este, poate, cazul să 

ne întrebăm dacă civilizaţia noastră, în alertă 
continuă, nu impune, cu necesitate, de a regindi 
estetica vieţii în ansamblu şi în detaliile ei mai 
mult sau mai puţin spectaculoase, dacă nu cum- 
va ceea ce noi considerăm ca fiind esența noas- 
tră nu este decit felul nostru de a ne mişca în 
lume. Mai ales că acest comportament este 
„vizibil“, deci direct, este receptat instantaneu, 
în chiar actul producerii lui. 

Întrebări, fireşte, la care nu se poate da încă 
un răspuns definitiv, aşa cum nu se ştie înc 
dacă în univers mai există sau nu viaţă. 

Poate este cazul să ne mai întrebăm dacă ceea 
ce René Huyghe şi alții numesc „civilizaţia vizi- 
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bilului“ nu exprimă un alt mod de conservare a 
valorilor estetice cîştigate de umanitate, un mod 
întrucîtva inedit față de epocile anterioare şi în 
concordanță cu cinetica societăţii moderne ? În 
sfîrşit, un mod care permite nu numai integra- 
rea acestor valori în umanitatea de azi dar, im- 
plicit, care conţine şi posibilitatea de a ne dis- 
pensa de ele atunci cînd devin caduce. Fiindcă 
civilizaţia contemporană impune tot mai mult 
individului nu numai un nou raport între obiec- 
tul de serie şi individ ci şi un mod nou de abor- 
dare a operei de artă. Tudor Vianu observa de 
altfel în Estetica sa că „deosebirile dintre recep- 
tarea unui concert de Schumann și a unuia de 
Stravinsky vor fi... cu mult mai mari decît ase- 
mănările lor“. 

Fireşte, natura diferită a receptării celor două 
lucrări muzicale îşi află originea în structurile 
sonore, specifice fiecăreia dintre ele. Dar nu 
este mai puţin adevărat că aceste deosebiri se 
datoresc, în egală măsură, unei cauze exterioare 
operelor de artă respective. 

Percepția unei lucrări muzicale nu se reali- 
zează pe un teren gol. Ea presupune o anumită 
experienţă muzicală a individului. Lăsînd însă 
la o parte diferenţele de cultură, observăm că, 
în conștiința fiecăruia dintre noi există un strat 
mai profund, de informaţii auditive memorate ce 
cuprinde întregul univers de sunete și zgomote 
pe care urechea noastră le-a perceput de-a lun- 
gul existenței şi pe care sîntem capabili să le 
recunoaştem în împrejurări diferite. 

Trebuie de asemenea să observăm că, as- 
tăzi, cantitatea şi, mai ales, calitatea „informa- 
ţiilor auditive“ luate în stăpinire de către individ 
este diferită în raport cu aceeași informație 
auditivă a individului din timpul în care Schu- 
mann, romanticul, își compunea opera. Acest 
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teritoriu sonor“ care subsumează și scrisnetul 
frinelor de automobil pe asfalt şi zgomotul mo- 
toarelor avioanelor supersonice şi gama largă a 
semnalelor emise de staţiile de radio, etc., etc., 
modifică nebănuit de mult calitatea percepției 
noastre. 

Desigur, nu putem decit să ne imaginăm des- 
tul de vag natura percepției estetice a unui om 
din secolul trecut. De fapt, lucrul acesta nici nu 
este atât de important, Mai utilă ni se pare însă 
înţelegerea momentului actual, urmărind în ce 
măsură civilizaţia secolului nostru, luată in 
specificitatea ei, a modificat şi modifică natura 
percepţiei noastre estetice. z ie: 

Nu este o butadă afirmaţia că noi îi înţele- 
gem mai bine pe clasici decît contemporanii 
acestora. Revenind la exemplul dat de Vianu 
am spune că informaţia noastră sonora, indiscu- 
tabil mai vastă decit a omului din veacul trecut, 
creează premiza unei înţelegeri mai profunde a 
mesajului artistic cuprins într-un concert de 
Schumann. Înainte de a contempla un tablou de 
Velasquez sau Grigorescu, omul secolului două- 
zeci se familiarizează cu peisajul strazii privind 
vitrinele luminate cu neon, anunţurile publici- 
tare ale pastei de dinţi „Călin“, afişele ce anunţă 
pericolul poluării aerului în marile metropole 
sau îndemnurile din lozincile colorate de a peda 
deşeurile de metal la I:C.M. Mai mult. Nu ştim 
niciodată dacă vom putea privi un tablou ort- 
ginal de Leonardo da Vinci. Totuşi îl cunoaştem 
din reproduceri mai mult sau ma! puka dne 
Informația noastră în materie ferartâua as ae 

cuprinde şi pînzele lui Breugel (din a sie S 
statuia Venerei din Millo (din mulajele de ghips) 
și basorelieturile asiriene (din fotografii). eee 
` Recurgînd la un alt exemplu, poate ìpsigni- 
fiant, trebuie să amintim că astazi mulți vin în 


p 


fi 
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contact mai întii cu parodiile lui Topîrceanu 
după Arghezi, Minulescu sau Ion Pillat şi apoi 
cu poezia originală a acestora pentru bunul mo- 
tiv că, în şcoală, autorul „Migdalelor amare“ 
este studiat înaintea poeţilor respectivi. 

Aşadar, înaintea impactului cu opera de artă 
autentică, informaţia nudă despre opera respec- 
tivă. Înaintea percepţiei directe, senzoriale, cu- 
noaşterea logică, intelectuală. Cît priveşte per- 
cepţia directă, ea se produce, în cazul operelor 
de artă ale trecutului, pe un fond informaţio- 
nal îmbogăţit. 

Desigur constatările făcute pînă acum nu 
epuizează investigația necesară, dacă circum- 
scriem în cîmpul analizei acele obiecte pe care 
le subsumăm conceptului de artă contemporană. 

În realitate, percepţia noastră pendulează 
continuu între opere clasice şi lucrări contem- 
porane ceea ce impune conştiinţei o permanentă 
comparaţie, implicită, între două forme de re- 
prezentare diferite. Avem de a face cu o atitu- 
dine psihică ce intră în însuși actul percepţiei. 
Chiar fără o deliberare prealabilă, momentul 
contemplării „Păsării măiestre“ de Brâncuși se 
însoțește (în conştiinţa noastră) cu imaginea 
sculpturii antropomorfe, fie că aceasta revine 
sub forma unei statui de Fidias, Michelangelo 
sau Rodin. Privind un tablou de Lucio Fontana 
sau Dan Hatmanu, percepţia noastră se rapor- 
tează, într-un fel sau altul, la întreaga informa- 
ție plastică de care dispunem și, cum este și 
firesc, la „amintirile“ noastre despre operele 
trecutului. Citindu-l pe Eugen Jebeleanu sau 
pe Marin Sorescu conştiinţa noastră subsumează 
instantaneu în actul lecturii structura versului 
eminescian, 

Din moment ce am dobindit certitudinea că 
fenomenele realităţii se extind dincolo de zona 
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controlată de simțuri, că însuși simțirile noastre 
descoperă o realitate în mişcare pe care o ra- 
portăm permanent la un fond de informaţii ai 
cărui depozitari sintem, „luarea în posesie“ a 
operei de artă modernă nu mai poate fi reali- 
zată prin „emoția“ nudă, chiar dacă acestei 
„emoții“ îi adăugăm determinativul salvator de 
„estetică“. Sau, mai exact spus, rezonanța afec- 
tivă, „eifülung-ul“, ataşamentul sentimental față 
de obiectul artistic nou — indiferent care ar fi 
acesta — nu mai poate fi produsul unei revelații 
instantanee în fața unei reprezentări de tip 
„mimetic“. 

Privind un tablou de Kandinsky, conștiința 
noastră nu îl raportează la imaginea unei lamele 
privite prin microscop (deși şi această imagine 
ar putea să aparţină cîmpului experienţelor 
noastre antericare) ci la „istoria“ picturii, așadar 
la un element de ordin cultural şi, implicit, 
social. 

Natura percepţiei estetice s-a modificat. Îna- 
intea „trăirii“, reflexia ca premiză și strat al 
„rezonanţei sentimentale“. 

Privite din această perspectivă, toate aceste 
probleme cu care se confruntă arta în zilele 
noastre determină o abordare eshaustivăa a rela- 
țiilor dintre conștiința omului contemporan, de- 
pozitar al unei cantităţi de informaţii în con- 
tinuă creştere, și opera de artă clasică sau mo- 
dernă. Arhitectura de azi, afişul, obiectele de uz 
curent, ambalajul dar mai ales mijloacele de 
informație (radioul, televiziunea) au determinat 
şi determină mutații nu numai în artele tradi- 
ţionale (poezie, pictură, muzică) dar şi în felul 
nostru de a recepta 0 operă nouă, A 

Distineţiile și nuanțele devin cu atit mai ne- 
avem în vedere arta secolului 


sesare cu cit „seci 
ei aşa cum este, fascinantă 


nostru în ansamblul 


lAl 


si contradictorie. De altfel, nu de puţine ori 
ascultăm afirmaţii de genul : „Arta se artificiali- 
7 «1 „Arta s-a rupt de esența reală a omu- 
„Trăim în moartea artei |. Strigăte de 
ise de istorici, critici, teoreticieni, ori 
stîrnesc în public o îngrijorare 


Afirmațiile respective nu sînt lipsite de exem- 
ple, interpretate, de altfel, în limitele unei gîn- 
i estetice tradiţionale. De fapt — se argumen- 
ă — în lumea contemporană nici nu se mai 

creează arta. Ceea ce se produce fie în pictură 
ori poezie (pentru a nu mai vorbi de muzică) nu 
reprezintă decît tehnici noi introduse în sfera 
fiecărei arte în absenţa substanţei reale a aces- 
teia. Într-o pictură nonfigurativă ceea ce ne 
poate reţine atenţia și stîrni interesul este com- 
binaţia de culori. Într-un tablou de Mondrian 
sau Vasarely ceea ce rămîne valabil nu depă- 
şeşte suprafaţa dreptunghiului colorat de pînză. 
Imaginea omului a dispărut și, odată cu ea, spa- 
tiul ideal care făcea dintr-un tablou, să spunem 
de Leonardo da Vinci sau Ingres „O altă lume“, 
un univers constituit şi deci, o nouă posibilitate 
de existenţă a individului în univers. În locul în- 
tregului, fragmentul, fie el și imaginea superdi- 
mensionată a unei lamele privite prin micro- 
scop. 

Cit privește poezia, ea s-a refugiat de mult în 
asa numita „tehnică a limbajului“. Poeţii, majo- 
ritatea lor, au devenit niște lingviști pedanţi. 
Admirăm scrierile lcr așa cum am admira un 
acvariu cu peștişori exotici sub o lumină artifi- 
cială. Pînă și romanul s-a dizolvat în „tehnica 
romanului“, iar profesiunile de credinţă ale unui 
scriitor ca Robe-Grillet sînt simptomatice. În 
ceea ce privește „artificializarea“ muzicii con- 
temporane, de cînd au fost perfecţionate proce- 
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deele electronice, aceasta nu mai poate fi pusă 
în discuţie. i 
peisajul artei, prezentat astfel, este într-a- 
devăr dezolant. Rămine însă de văzut dacă el a 
fost privit corect şi cu luciditate, d 
va în această imagine a artei contem] 
au fost, deliberat, omise citeva puncte de reper 


ă nu cum- 


există artă, aceasta a reprezentat 
ceva decît natura, decît natura vV 
fie ea statuetă de Tanagra, imn s 
sînd la o parte implicațiile pe 
funcția operei de artă în epocă —a 
tă ca un obiect „construit“, „fabrica 
„alcătuit“. Exceptînd afirmatii de g 
zut nişte struguri pictaţi de-i vei 
nînci“, obiectul artistic, deşi valoar 
consumului care ar epuiza-o, este î 
acum trei mii de ani. Nu avem nici 1 
ne îndoim de aceasta. Problema care se pl 
astăzi este însă alta. Firește — cum afirm 
istorie de artă englez — O statuie înseam 
inte de toate, O bucată de marmoră iar un por- 
tret o combinaţie de culori distribuite pe o su- 
prafaţă plană. Înainte de a se numi poem, o ase- 
menea performanţă lingvistică nu este decît o 
însiruire de cuvinte. E. dee 
Aceasta însă este un stadiu primar de inţele- 
gere a „mater TE Poetul evă 
rat, nomadul vizigot vedea, păşină în ue ea 
mană, doar bucata de piatră, „idolul -E x n 
tra şi, practic, nu putea intra mM convenţia i 
rească şi necesară cu cpera de artă respectin ă, 
relaţie care să-i permită să treacă dincolo de a 
lităţile marmorei percepută ca rocă, Acesta însă 
este un proces legic de „recunoaştere“ a valorii 
artistice. Spun recunoaşte 


n F 


7 e a 
ialităţii“* operei de artă. E aq 


in- 


re şi nu cunoaştere” 
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deoarece, aceasta din urmă s-a produs cu mult veche românească sau admirind o sculptură 


A s ) A E AEPD ana stră x 
timp înainte, în momentul cr eării statuii. De | inetică de Calder, toate acestea cu o egală fer- 
fapt asistăm la un proces continuu de „recu- Sa e 

noaşteri“ al cărui capăt nu îl putem niciodată OI mult decît atît. Omul contemporan este 
prevedea. Descoperirea virtuţilor estetice ale ar- : 


cu mult mai precaut în ceea ce privește accep- 
tarea convenției. La o masă rotundă publicată 
în „Contemporanul (1971), Harold Osborne, di- 
rectorul revistei „British Journal of Aesthetics“, 
se plingea că astăzi „noi nu respingem nimic, 
acceptăm totul“. Fără îndoială că acesta repre- 
zintă pe planul conștiinței sociale un fenomen 


tei negre sau a picturii japoneze sînt, pentru eu- 
repeni, o achiziţie a secolului nostru. Cît ne pri- 
veşte pe noi, românii, a trebuit să treacă un oa- 
recare timp pînă să „redescoperim** frumuseţea 
mășştilor populare sau originalitatea sculpturii în 
lemn, condusă la semnificaţii universale de un 
Brâncuși, deși toate acestea le cream de sute și “ou ce permite de astă dată nu respingerea „de 
Su do em SEED G) 10E on planmaitlare Sen plano“ a unei convenţii artistice ci, dimpotrivă, 
nin kan oa ode E = Doi OF neme acceptarea deliberată „a priori“ a unei noi con- 
presu DURE p 9 > ță a artei, ţii pe care omul este chemat să o intuiască 
disponibilitatea individului de a intra în con- De eat) OILTE 
venţiile artei, fie că este vorba de sculptură, a mai bine de un secol umanitatea caută mai 
teatru, muzică sau literatură. Această „disponi- întîi să înţeleagă arta. Emancipaţi de modul in- 
bilitate“, această „deschidere către convenţie“, tuitiv şi sentimental romantic de a percepe va- 
către „regula jocului“ — pentru a folosi o ex- loarea estetică avem conștiința faptului că civi- 
presie metaforică — este însă un bun cîştigat lizaţia contemporană adoptă tot mai mult un nou 
de societate nu numai prin forţa artei (şi, cred aval calitativ deosebit de a se apropia de opera 
că nu în primul rînd prin ea) ci prin întreaga EA za Este acesta un mod „artificial“ — dacă 
structură a civilizaţiei materiale și spirituale a acest cuvînt nu ne mai sperie — de percepţie a 
unei epoci. Herbert Read vorbește în cărțile sale operei de artă percepţie în care impactul afec- 
(„Imagine și idee“) despre „expansiunea conști- tiv este precedat de comprehensiunea raţională, 
inţei“ în sensul că „simţul estetic s-a extins ca raportarea la un sistem de valori culturale 
treptat, atît în profunzime cît și în năzuinţele ale prezentului ? A 
lui“ (Ed. rom. pag. 11). Este acesta un mod firesc de trăire a artei ? 
Afirmația rămîne însă de o amabilă generali- 


i Se 
ă Mai exact a operelor de artă create azi - A 
tate dor ajauijp Siza gali aloe A E Răspunsul nu poate fi decit afirmativ dacă 


funzime“ și „năzuință“ a oamenilor de azi. Fi- nu reducem (şi, de fapt, nu putem reduce) emo- 
reşte — așa cum am spus — „deschiderea per- ţia estetică la simpla excitație senzorială şi la 
cepţiei estetice“ a omului contemporan este ne- principiul simpatiei nediterenţiate. x 

tăgăduit mai mare decit a celui din epoca Re- Arta se artificializează, dacă acest cuvînt ne 
nașterii, el putind să trăiască, estetic atit con- place atit, nu în sensul înstrăinării de esenţa sa 
templind un desen rupestru sau citind o poezie ci îmbogăţindu-se. În primul rind prin lărgirea 
de Saint John Perse, cît și ascultind o baladă sferei de materiale sintetice, de aparate, instru- 
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mente şi alte obiecte din sfera creaţiei tehnice 
'Pehnicitatea sau „tehnicizarea“ artei deşi apa- 
rent o îndepărtează de ceea ce ni se părea pînă 
mai ieri că este artă, o apropie dimpotrivă de 
dimensiunile materiale şi ambianța spirituală 
specifică expansiunii industriale a omenirii şi, 
implicit, de orizontul afectiv al individului de 
azi. Trăim nu în moartea artei ci, desigur, cre- 
pusculul unui concept al artei. Dar ca în oricare 
epocă de transformări profunde, producţia ar- 
tistică devansează comprehensiunea teoretică. 
Este necesar un nou mod de a gîndi arta, arta 
vie, condiţie a unui echilibru necesar. 


timpul capodoperei 


n 


S-a văzut întotdeauna aşa cum s-a 
voit să se vadă 


HEINRICH WOLFFIN 


Noţiunile în care credem cu tărie n 
uneori, farse. În pictură de pildă, ne- 
nuit cu atitea capodopere ale trecutului pe 
practic le recunoaștem ceea ce sînt, încît 
pare că noţiunea însăşi şi-a pierdut ve 
atunci cînd ne referim la arta prezentului. 

Auzind pe cineva spunînd că cutare tablou 
sau frescă este o „capodoperă“ sintem tentaţi 
să-l suspectăm de lipsă de gust, de supralicitare 
sau, şi mai rău, de impostură.- Uzată ca un ban 
care a circulat prea mult, noţiunea s-a depre- 
ciat; zimţii s-au tocit, a devenit monetă calpă. 

Şi totuși există capodopere, ce se creează sub 
ochii noștri. Și ezităm să le numim astfel din- 
tr-o pudoare vecină cu inconștiența. 

Acceptăm ca un lucru de la: sine înţeles că 
picturile Voroneţului sau ale Suceviţei sînt ca- 
podopere dar ne ferim să numim astiel pînzele 
lui Țuculescu, sau unele dintre tablourile lui 
Baba, Ciucurencu şi a încă vreo doi-trei artişti 
de-ai noștri, în viaţă. (Şi cînd te gindeşti că la 
jumătatea vârstei, lui da Vinci i se spunea „di- 
vinul Leonardo“ !) 

Fără îndoială apropierea (în epocă) de un ar- 
tist e comparabilă cu contemplarea unui tablou 
de la cîțiva centimetri. Sesizăm particularităţile 
tuşei, gama cromatică pînă şi firele de păr pe 
care pensonul le-a lăsat împreună cu vopseaua 
pe pînză. Dar nu vedem ansamblul. 
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se cere distanţă şi timp. 
p care poate îi mai scurtă 
»rejurări. 

Į sesizăm ceea ce este de- 
tiv prin el însuşi) ori ceea ce 
ult ori mai puţin originalitatea 
oarte portantă în pictură, mai puţin 
e). Dar numai atît. Valorile perene ale 
ei nu ne ating. Aceasta fiindcă ele 
treg, receptat de la o distanţă optimă. 
i cum am regla lentilele ocheanului 


Acceptînd în artă ceea ce este clasat, stabilit, 
fixat odată pentru totdeauna, ochiul și spiritul 
nostru vegetează într-o „dolce farniente“. Sîn- 
tem ca nişte prunci în leagăn hrăniţi de mămica 
noastră, istoria artei şi ne e frică să ne înde- 
părtăm de poalele ei. Dacă generaţii întregi de 
critici de artă au spus că „Cina cea de taină“ 
este o capodoperă, de ce să nu accept ? 

Desigur, din punctul de vedere al omului din 
secolul XX, poate să fie aşa, după cum tot atit 
de bine s-ar putea să fie şi invers. Dar aceasta 
e o altă chestiune. Întrebarea se referă dacă eu, 
omul care trăieşte în deceniul opt al secolului, 
mă pot mulțumi numai cu ceea ce au creat îna- 
intaşii. Organizînd din valorile artistice ale tre- 
cutului, un „muzeu al figurilor de ceară“ ori fă- 
cînd efortul de a te racorda sensibilităţii omului 
de „la 1400“ trăieşti, artisticeşte, în Evul Mediu 
deși călătorești cu avionul ori îţi speli rufele cu 
detergenţi. 
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i, românii, mai 


t şi de repus in 
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rtei omenirii, în care n 
avem incă atitea valori d 
drepturile lor fireşti, n 
care s-au conservat fruc 
puri, de culori, arome și 
Pandorei are marginile larg 
peste eroarea timpului, silindu 
dimensiunile la limită prin 
căţilor, putem afirma şi impun p 
prezentului, afirmîndu-le cu tăria unei con 
te nefalsificate, deschise mereu. 


Istoria a 


SPECTACOL 


orgoliul actorului 


a —————— 


Of ! Greu e să struneşti animalele 
astea de actori! 


MOLIERE 


într-un anumit sens actorul rămine o „terra 
incognita“, un semen de-al nostru menit să în- 
truchipeze în ochii colectivităţi cele mai înalte 
calităţi dar şi cele mai reprobabile defecte ale 
speciei din care facem parte. 

Urmăriţi-l pe actor pe stradă, în culisele tea- 
trului, la întilniri ori în intimitatea propriei sale 
locuinţe. Se distinge imediat prin ceva particu- 
lar, printr-un fel al său de a vorbi, de a gesti- 
cula, de a ride, de a se mişca. Un aer de „artifi- 

cialitate“ plutește în jurul fiinţei sale. Firește, 
nu mă refer la cabotin ci la marele actor pe care 
l-am admirat înainte pe scenă- 

Pentru cei care nu au trăit cîtva timp în in- 
timitatea actorilor tot acest comportament pare 
bizar, strident, contrafăcut, îals. 

Este oare adevărat ? 

În celebra scenă din Hamlet Shakespeare re- 
comandă actorului mai ales cum nu trebuie să 
se comporte pe scenă, ceea ce nu trebuie să facă 
pentru a îi crezut de spectatori. Dar din vremea 
lui Shakespeare și pînă astăzi au trecut citeva 
veacuri în care, trebuie să recunoaştem, lecţia 
pătrînului Will nu a prea fost respectată. Cel 
puţin în teatru. Cu atît mai puţin actorul a fost 
dispus să se conforme acelor principii enunțate 
ritos prin gura prinţului Danemarcei, în viaţa 
de toate zilele. Nu pentru că nu ar îi dorit ci 
pentru că nu s-a putut şi nu se poate altfel. 


Un postulat elementar al esteticii teatrale į] 
reprezintă acela după care, înainte de toate, ac- 
torul este un înterpret. Un interpret al unui in- 


O prejudecată mai veche ni-l înfăţişează pe 


actor ca pe un individ orgolios, dominat de 
act 


siuni, creînd sub puterea instinctului asen 
divid creat de dramaturg. Pentru a-l exprima unui cocos ce cîntă cu ochii închişi în zorii zilei 
într-un spectacol, actorul trebuie să se idenţi- Dar orgoliul actorului, este orgoliul profesiunii 
fice cu personajul creat de autor. Există o pe- sale, alimentat în fiecare seară de ropot 
rioadă de „incubație“ în care actorul se strădu- aplauze izbucnind în stal ori de fluierăturile £ 
ieşte să „intre în pielea” personajului respectiv. Jeriei. Este orgoliul izvorind din 


întreaga sa fiinţă suferă un fel de metamorfoză a seduce, cel puţin pentru o oră, £ 

în care el nu mai este el ci un „altul“. Obsesia oameni, virstnici şi tineri, de profesi 
rolului este atît de puternică încît, odată cu re- peramente diferite. Pentru că un actor f 
crearea personajului, el însuși devine un om trece rampa‘‘ și-a greşit, din eroa AAEE 


întrucîtva nou în existența-i cotidiană. Apoi, la S EA 
capătul unui şir de spectacole, cînd piesa a fost ai piesa („care nu trebuia pus 
epuizată, actorului i se încredințează un alt rol. tă“) cu montarea („neinspir 
Apoi un altul și încă unul... Diverse personaje : 
Oedip şi Hlestakov, Petru Rareș și Falstaff, 
Othelo şi Barbu Lăutaru. lar șirul acestora con- 
tinuă. Toată viaţa. 

Ceva din comportamentul, din cuvintele ros- 
tite în fiecare rol interpretat, se va sedimenta în 


adîncurile fiinţei actorului devenind parte indi- torilor, că pentru un timp oareca 
vizibilă a personalităţii sale. Umbrele lui Caţa- creditat în ochii publicului. El nu = 
vencu ori Faust, părăsiţi în cabină după încheie- gîia cu iluzia scriitorului că opera sa Ye 
rea spectacolului, vor coborî în stradă cu acto- À leasă şi apreciată de urmaşi- 

rul dictîndu-i acestuia, uneori împotriva voinţei Actul artistic s-a consumat ai 

sale, gesturile, modelîndu-i replicile. lui nu-i rămîne altceva decit 

Desigur nu este vorba aici de pulverizarea amărăciune că efortul sau TSS 3 

personalității interpretului ci, dimpotrivă, de De aici Cotidieneiejcon as ca eaid 
îmbogățirea continuă a gîndirii și sensibilităţii cuțiile de culise, perpetua < mse 


E SV rolul vie 
a V ză A ` se potriveşte, „roiu ţ 
sale ceea ce îl face apt să devină nu numai pe ra ERS a intrat în insti 
i pe E Top ps Fan S aspiră » e apă 
scenă dar și în viață un participant activ Ja dia- Dar legile teatrului sint i 
logul dintre oameni. Și nu este întîmplător că i adevăratele talente şi car 
ee . . . A n a al « = RR ZI 
marii interpreţi din toate timpurile au fost, în- devreme sau mai tirziu. Între 
tr-un fel sau altul, oglinda epocii lor nu numai tre două căderi rămîne orgoli 
în teatru dar şi în viaţa civică. Exemplele sînt didul şi tonifiantul orgoliu. 
la îndemîna oricui începînd la noi cu Matei 
Millo şi sfîrşind, să spunem, cu Radu Beligan. 


alecsandri 


Din contra, cine vrea să studieze 
caracteristica, fizionomia  psiholo- 
gică, originalitatea poporului romă- 
nesc, pe acela-l consiliăm cu tot 
dinadinsul să studieze  comediele 
d-lui Alecsandri. 

EMINESCU 
Ultimele spectacole ale lui Miluţă Gheorghiu 
în „Coana Chiriţa. Actorul, bolnav, își pune — 
a cîta oară? — costumul greu, pe care acum 
de-abia îl poate purta, se machiază cu gesturi 
şovăitoare supravegheat atent de cabineră și 
medic. Secreta lui dorinţă este de a-și găsi sfîr- 
şitul pe scenă. O ştiu cu toții dar, oricum, aşa 
ceva nu trebuia să se întîmple. Omul care o via- 
tă întreagă a stîrnit hohote de ris, făcînd deli- 
ciul a zeci de generaţii de spectatori, nu are 
dreptul de a muri astfel. Cine şi-ar lua o ase- 
menea răspundere în faţa contemporanilor, a 
posterităţii ? lar spectacolul începe. Miluţă 
Gheorghiu nu poate juca decît șezînd pe scaun. 
Mișcarea personajelor stabilită cîndva de re- 
gizor, uitată de mult, are în vedere doar acel 
punct al scenei de unde pornesc replicile Coa- 
nei Chiriţa. Acele replici pline de duh şi de haz, 
usturătoare uneori, exprimînd o înţelepciune de 
viață pe care doar eposul popular o mai cu- 
prinde. 

Nu știi dacă asiști la un spectacol din secolul 
a] XIX-lea, la reînvierea unui muzeu al figuri- 
lor de ceară ori, dimpotrivă, te afli în fața celui 
mai îndrăzneţ experiment teatral din ultimii 
douăzeci de ani. 

Cine ar urmări partitura spectacolului, textul 
lui Alecsandri, rămîne derutat, pentru simplul 
motiv că piesa a fost rescrisă de actori şi, în 
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primul rind, de Miluţă Gheorghiu. Impresia 
pendulează între grotesc şi sublim, între deza- 
măgire şi entuziasm frenetic. O „reconstitui 
magistrală sau o îindrâzneață adaptare a piesei 
la sensibilitatea omului de azi ? Poate nimic din 


toate acestea, poate ambele împreună : un ames- 


chiar, 


dul a zeci de ani au șlefuit acest spectacol 


pilă, capabilă să se adapteze oricărei să 
du-i pe oameni să riîdă în hohote ca, a 
diteze la cele văzute şi auzite. Desigu 
curat la acest unic și irepetabil act art 
cinaţia şi popularitatea marelui actor, focul ce- 
lorlalţi interpreţi în frunte cu Costache Sava 
Dar, dincolo de toate acestea rămine text 
Alecsandri, puterea scriitorului de a oferi 
ligenţei actoriceşti şi regizorale infinite sugestii. 
Sub bagheta unui director de scenă profund 
şi inspirat orice partitură Alecsandri poate i 
oricînd convertită într-un spectacol „de actua- 
litate*. O dovedeşte tentativa lăudabilă a Naţio- 
nalului bucureştean cu prelucrarea (destul de 
exterioară) a lui Tudor Muşatescu după Chiri- 
tele bardului de la Mircești dar, mai ales, laşi 
în carnaval în regia Cătălinei Buzoianu. 
Ultimul spectacol poate fi şi el caracterizat ca 
pornind de la o trădare“ a textului alecsandri- 
nian. Din punct de vedere al unei critici „orto- 
doxe** interpolările făcute de regizoare (tot din 
opera lui Alecsandri) pot fi considerate o erezie. 
Dar ceea ce au urmărit autorii spectacolului nu 
a fost o leotură pedestră a piesei lui Alecsandri, 
ci tentativa de a pătrunde sensurile, încă neva- 
loriticate, ale textului, ideile ce şi-au păstrat ac- 
tualitate şi care trebuiesc puse sub lumina reflec- 
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toarelor Carnavalul nu mai rămine, în specta 
colul Cătălinei Buzoianu, un prilej de amuza 
ment al unei anumite protipendade, a „rugini 
lor“, ci un mijloc folosit de paşoptişti pentru 
1-şi putea realiza propriile lor planuri care 
măresc emanciparea țării de sub anacronicele 
înduieli feudale. Coşmarul lui Taki Lunătescu 
mu este o simplă închipuire a soţului 'Tarsiţei 
ci o realitate concretă. De fapt însuși finalul 
spectacolului sugerează implacabila moarte a 
lumii de care înaintaşii noştri, prin Alecsandri, 
s-au despărţit rizînd. 

Prin această posibilitate de a descoperi în co- 
ediile sale nu numai lumea pitorească a în- 
ceputului de secol XIX dar și echivalenţele unor 
caractere şi situaţii actuale de la noi şi de aiurea 
autorul „Chiriţelor“ este contemporanul nostru. 


lecțiile bătrînului brecht 


m-am hotărit 


copilului 
F 


— E frumos din partea ta, Simon 


Disputele în jurul 
Brecht nu au încetat. F 
la „Berliner Ensamble“ 
nele și-au asumat greaua 
opera brechtiană cu toate 
ridică o asemenea întrep 
opinii ivite între moș 
doar la montarea unor 
sau „critice“ cu piesele | eci 
tat o avalanșă de polemici porn 


regizorală. 
Că spectacolele puse în scenă d 
cu propriile lui piese de u 
reeditate este un fapt cit 
Că teoria sa este tot mai mult 
tica teatrală este iar Į 
încercarea de a despărţi ce este \ 
este mort în dramaturgia lui Brech 
repetat, cu succese şi căderi spe 
Ai sentimentul că, din istorie, Brec 
farse, surizînd ironic. 
Desigur nu se poate nega oa 
tate a teatrului brechtian, contrad 
principiile teoretice enunțate de 
pe care le-a scris, dintre opere 
cea de maturitate Dar ca în 
meni ai scenei, începind cu ant 


Shakespeare şi Molière, el a fost nu doar un 
autor, un regizor sau un teoretician, ci omul de 
teatru în vechiul și bunul înţeles al cuvîntului. 

Este inutil efortul de a susţine ideea după care 
Brecht a fost, înainte de toate, regizor sau dra- 
maturg, poet ori estetician al artei spectacolu- 
lui. Un asemenea demers rezidă dintr-o men- 
talitate confuză, transferată artificial din cîmpul 
altor profesii și discipline în teatru. Conform 
acestei concepţii se obțin ierarhizări fără im- 
portanță ale valorilor lăsate nouă moștenire de 
Brecht, rezultat al unui apetit metodologic care, 
el însuşi, are darul de a mortifica o realitate 
încă vie. 

Prima lecţie pe care ne-o dă bătrînul Brecht 
este că, în teatru, nimic nu este etern. Şi că, în 
secolul nostru, a miza pe ideea de perenitate în- 
seamnă să devii în foarte scurtă vreme anacro- 
nic. De fapt însuși Brecht a „experimentat“ 
aceasta scriind „Organonul“ său. Dar a avut 
bunul simț să nu-l respecte. 

A doua lecţie a fost aceea că depozitul litera- 
turii universale nu este O simplă cameră de 
vechituri. Din costumele confecţionate cîndva se 
pot face haine noi. Dacă stofa e bună. Meseria 
de croitor onest care dintr-o manta romană 
poate să ajusteze o salopetă, dintr-o armură me- 
dievală o secere și un ciocan a demonstrat-o cu 
prisosinţă. Şi nu i-a fost rușine. Dimpotrivă. Cu 
singura condiţie ca, în asemenea cazuri, să îţi 
cunoşti bine meseria. 

De fapt toate piesele lui Brecht conţin o enor- 
mă cantitate de bun simţ încît te uluieşte. De 
pildă, a existat cîndva în Franţa o fată pe nume 
Ioana d'Arc. A fost şi un anume Schiller Friede- 

rich, scriitor german, care a compus o piesă 
foarte frumoasă în care sînt celebrate curajul, 
puritatea, spiritul de sacrificiu și alte înalte cali- 
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tăți morale, după cum sint aşezate la stilpul in- 
famiei trădarea, sperjurul, lăcomia etc., etc. 
Toate acestea sînt foarte frumoase şi, mai 
mult decît atit, adevărate. Numai că domnul 
Schiller Friederich le-a privit toate acestea ro- 
mantic, adică le-a tratat cam abstract, ca și cum 
omul ar fi numai bun ori numai rău, că ceea ce 
se potriveşte astăzi este necesar şi miine. etc. Şi 
atunci pătrînul Brecht a spus : ia să vedem dacă 
din această armură, puţin ruginită, nu se poate 
croi un lucru nou, mai util semenilor din secolul 
douăzeci. Și a mai spus : oamenii din ziua de azi 
sint mai culți şi este imposibil să nu fi auzit de 
eroina franceză. 
în al doilea rînd, prozodia lui Goethe şi Schil- 
ler pe care fiecare copil german O cunoaste din 
clasele primare, e frumoasă. Deci o voi păstra şi 
pe aceasta. Dar cu alt scop. r 
Iar acum să vedem cum stăm cu cazul în sine. 
Joana d'Arc, cea despre care au scris şi vor scrie 
istoricii, prin intermediul domnului Schiller, îmi 
oferă cel mai pregnant caz prin care pot de- 
monstra : pe de o parte că simpla și naiva bună 
intenţie nu este suficientă pentru a elimina răul 
din lume și, în al doilea rînd, că numai acţiunea 
colectivă poate conduce la schimbarea situaţiei. 
Şi asta O ştiu din propria-mi experienţă ger- 
mană, de după primul război mondial. Nu are 
importanţă dacă plasez acţiunea piesei la Ham- 
burg sau Lion, la Manchester ori Chicago. Im- 
portant este să ofer spectatorilor un subiect de 
meditaţie pe marginea relaţiilor umane ca eXprE 
sie : mecanism social, impos i de a mai 
fi suportat. Şi atunci nu-mi rămîne decît să scriu 
„Sfînta Ioana a abatoarelor”. i re 3 
Jar apoi, voi mai confecționa şi alte piese des- 
pre cîteva probleme ale lumii în care mă învîrt : 
despre condiţia omului de geniu („Galileo Ga- 
lilei“) despre fascism („Ascensiunea lui Arturo 
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Ui poate fi oprită”) şi despre alte chestiuni la 
ordinea zilei. 
Dar a scrie piese nu este su ficient. 
Şi atunci bătrînul Brecht se apucă să ne dea 
a treia lecție. Porneşte de la o întrebare de clasa 
întîi elementară : cum comunic toate aceste 
convingeri ale mele (şi nu numai ale mele !) ce- 
lor pentru care scriu. Trebuie să duc acest lucru 
pînă la capăt. Atunci, mă apuc și încheg un an- 
samblu de teatru în acea parte a lumii care, în 
momentul respectiv, are cea mai mare nevoie de 
mine. Şi cine poate avea, după atiţia ani, cea mai 
mare nevoie de mine decît proprii mei concetă- 
teni ? Așadar mă întorc la Berlin și construiesc 
un teatru în care joc piesele mele pornind de 
la marile probleme cu care se confruntă astăzi, 
omenirea. Dacă am avut ori nu dreptate, lucrul 
acesta îl vor judeca alţii, mai tîrziu. Deocam- 
dată eu sînt dator să-mi fac meseria slujind arta 
căreia m-am consacrat şi semenilor mei. Doar 
ei, pentru aceasta plătesc biletul de intrare la 
teatru. Chiar dacă spun că vin să se distreze. 
Dar Brecht a mai dat și alte lecţii. Dovadă 
că ne furăm unul altuia caietele lui de con- 
spscte. 


teatru polonez 


PN EI TI PI PEPI IA 
După sfârşitul lumii 
după moarte 
m-am trezit în plină viață 
am construit viața 
oameni, animale, peisaje 
TADEUSZ RUZEWICZ 
Nu ştiu cît adevăr cuprinde expresia „teatrul 
este viaţă“. Oricum, dincolo de ambiguitatea de- 
finiţiei, tocită de atita întrebuințare, ai uneori 
revelaţia — în rarele ocazii cînd te întilnești cu 
arta adevărată — că între un spectacol și mediul 
spiritual din jur legăturile nu s-au întrerupt, că 
prin secrete vase comunicante urcă pe scenă 
marile tensiuni din sufletele oamenilor. Repet, 
lucrul acesta se întîmplă în cazul spectacolelor 
autentice şi trebuie mai întîi să ţi se umple 
sufletul de istoria locurilor unde te afli, să par- 
curgi străzi, să stai de vorbă cu oamenii pentru 
a înţelege dar, mai ales, pentru a simţi aceasta. 
Am avut revelația acestei corespondențe se- 
crete, de sentimente, într-o seară, în sala tea- 
trului „J. Osterwa“ din Lublin cînd participam 
la dialogul angajat între sutele de spectatori po- 
lonezi şi actorii ce evoluau pe scenă. Nu înţele- 
geam limba în care se rosteau replicile, cuno$- 
team vag subiectul piesei dar, dincolo de toate 
aceste inconveniente, simţeam că se realizează 
acolo ceva mai mult decît un simplu joc scenic. 
Simţeam că între „Stare Miasto”, această piaţă 
celebră a Varşoviei, reconstruită piată cu piatră 
asa cum a fost înaintea ultimului carnagiu-Mon- 
dial și zguduitorul spectacol cu piesa lui Röze- 
wicz „Act întrerupt“ există o țiliaţie secretă pe 
care vecinătatea Majdanekului o făcea aproape 
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palpabilă. Înţelegeam că toate aceste ginduri nu 

izvorau dintr-o fantezie în alertă ci atmosfera 

sălii impunea meditaţia gravă asupra sensurilor 
vieţii, sinceritatea absolută în fața existenţei 
noastre şi a altora. 

Ştiu că toate acestea au mai fost scrise, că nu 
este nici o noutate în felul de a înţelege aceste 
lucruri, dar pentru mine şi pentru alţii sper, re- 
memorarea unor adevăruri cotidiene (care, prin 
repetare, pot deveni tot atît de abstracte ca niște 
ecuaţii de gradul doi) este mai mult decît o ne- 
cesitate. Şi trebuie, din cînd în cînd, să ne des- 
prindem de felul nostru rutinier de a gîndi, tre- 
buie să pipăim cu sensibilitatea care ne-a mai 
rămas pericolele care ne ameninţă atunci cînd, 
din comoditate sau oboseală ori lene transfor- 
măm suferinţa ori bucuria ori speranţa în sim- 
ple abstracţiuni. Pentru că este dramatică acea 
uitare a senzaţiilor, a durerilor noastre, a bucu- 
riilor noastre, în memorie rămînîndu-ne conser- 
vate doar cochiliile silabelor, propozițiilor, fra- 
zelor ca pe o plajă unde s-au depus crustele albe 
aruncate de talazurile memoriei. 

Şi dacă din tot zbuciumul nostru nu rămîn de- 
cît cuvintele a fost necesar de fiecare dată să se 
reinventeze teatrul pentru ca el să conserve mai 
mult decît se poate rosti, pentru ca într-o seară 
el să ne ofere senzaţia purificată că sîntem im- 
plicaţi într-un proces hotărîtor. 

Nu citisem înainte textul piesei lui Rozewicz 
şi nu pot spune în ce măsură el a fost servit de 
către trupa teatrului din Lublin. Dar spectaco- 
lul (în regia lui K. Braun) a fost nu numai o 
confruntare dintre destinele unor bărbaţi şi fe- 
mei ci un rechizitoriu. „Actul întrerupt“ este 
fără îndoială un spectacol programatic. 

De fapt, trama ce stă la baza spectacolului 
este banală : un inginer, conducătorul construc- 
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ției unui baraj, suferă un accident, este internat 
într-un spital unde se îndrăgosteşte de o soră 
de caritate. în timpul convalescenţei, barajul se 
rupe producîndu-se catastrofa. (De fapt, însuși 
Rözewicz susține că elimină fabula din teatrul 
pe care 1] scrie şi, pină la un punct, aceasta este 
adevărat. Autorul polonez are ambiția de a ucide 
intriga prin banalitatea ei). Dar sensurile mul- 
tiple ale acestei întîmplări comune, le descope- 
rim în spectacol ; expuse pe hirtie, ele nu spun 
nimic. Doar spectacolul ne relevă dimensiunile 
reale ale „actului întrerupt“, ale creaţiei oprite 
de o eroare de calcul și de un comportament de 
care sînt vinovaţi în egală măsură toate perso- 
najele. Dar este inutil să începi să povestești un 
spectacol care de fapt nu poate fi povestit pen- 
tru că este mai bine să vizitezi Majdanekul ori 
să lucrezi un an pe un şantier de construcţii ori 
să iubeşti pînă la disperare pe cineva. 


Și nu numai piesa amintită, spectacolul la 
care am asistat, a creat impresia puternică a pre- 
zenţei teatrului ca una din coordonatele artis- 
tice fundamentale în care se exprimă conștiința 
contemporană a oamenilor ci şi spectacolele vă- 
zute la Casa de cultură a studenților din Lublin 
în cadrul Festivalului teatrelor studenţeşti din 
ţările socialiste care a avut loc în acelaşi timp. 
Dincolo de unele naivităţi şi excese de limbaj 
artistic am descoperit continuu acea responsa- 
bilitate a actorilor amatori faţă de destinul lor 
pe care îl asociază artei ce o slujesc. Este nu nu- 
mai O responsabilitate asumată dar şi un rise 
pe care, desigur, aceşti studenţi îl pot depăși în 
măsura în care problematica de viaţă abordată 
este reală. 

Şi iarăşi trebuie să revin la cîmpul dezolant 
de la marginea Lublinului, la imensul portal şi 
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la ciuperca uriaşă de beton crescută peste dea- lui este totală şi aceasta nu numai datorită tex- 


lul de cenuşă şi oase, la mirosul greţos ce se tului ci şi ingeniozitáții regizorale care a reușit 
degajă continuu din baloturile de tichii şi papuci să „prindă sala, făcind-o să se angajeze în con- 
purtaţi de milioanele de victime care au trecut flictul dintre personaje, | 
pe aici pentru a dispare în neființă. Jar dacă ar mai fi ceva de adăugat despre tea- 
S-au scris atîtea pagini zguduitoare despre trul polonez de astăzi, trebuie să ne referim la 
lagărele de concentrare naziste, despre rafina- profesionalismul actorilor, la seriozitatea şi spi 
mentul torturilor şi al uciderii lente. Omenirea ritul de emulaţie ce domină relaţiile artistice. Și 
a citit biblioteci întregi despre toate acestea. despre toate acestea şi încă despre multe altele 
Dar trebuie să fi fost acolo, să fi călcat pe lespe- nu poţi serie fără entuziasm, 


zile suferinţei, să fi respirat mirosul putred, să-ţi 
fi pătruns pînă la oase umezeala pentru a rea- 
liza a mia parte din cîte au trebuit să îndure 
oamenii înainte ca umbrele lor să plutească 
odată cu fumul deasupra acestui oraș polonez. 
Şi poate numai atunci se va putea înţelege spi- 
ritul grav, neverosimil de trist ce se degajă din- 
tr-un spectacol cu o piesă de Râzewicz, de abia 
atunci înţelegi în întregul său dramatism semni- 
ficaţia socială a unui act întrerupt. 

Astăzi, pe bună dreptate se vorbește în lume 
de performanţele teatrului polonez, de unii au- 
tori dramatici, regizori şi scenografi din ţara 
prietenă cunoscuţi în Europa sau pe alte con- 
tinente. Dar poate nu s-a spus totul despre „se- 
cretul: ce stă la originea acestor performanţe. Şi 
ştiu că nu greşesc cînd mă gîndesc la colabora- 
rea intimă dintre regizor şi autor în abordarea 
sinceră şi curajoasă a problemelor omului de azi. 
Din acest punct de vedere teatrul polonez mi 
s-a părut cel mai puţin literaturizat din cîte 
am cunoscut și, tocmai de aceea, cel mai apt de 
a stabili un dialog cu publicul. O piesă cum este 
„Rodeo“, de pildă, a lui Aleksander Scibor- 
Rylski se joacă la Varşovia într-o sală de cîteva 
sute de locuri pe o scenă unde actorii evoluează 
la un metru de spectatori. Participarea publicu- 
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dramaturgle militantă 


Laoni N a ETNII 


Că viața se cere lungită cu-nalte 


X speranțe 
Iar inima vrea să se umple de 
dulci bucurii 


ESCHIL 


O cercetare a producției dramatice românești 
din ultimele decenii, întreprinsă cu luciditate, 
poate să conducă la cîteva concluzii, dacă nu 
definitive pentru istoria literară a acestei pe- 
rioade, cel puțin relevante pentru politica re- 
pertorială a teatrelor din țara noastră. 

Este ştiut faptul că teatrul și, implicit, drama- 
turgia, constituie poate terenul cel mai dinamic 
al culturii artistice a unei națiuni, seismograful 
cel mai sensibil al transformărilor produse în 
gustul și sensibilitatea diverselor categorii so- 
ciale, participante directe la actul artistic ce se 
numește spectacolul de teatru. 

Dar nu este mai puţin adevărat că, dincolo de 

mutaţiile ce se produc în arta interpretativă, 
mutații atît de frecvente în ultimele decenii, 
baza ideatică a fiecărei reprezentații rămîne tex- 
tul literar — drama sau comedia scrisă — sursă 
inepuizabilă pentru fantezia şi puterea creatoare 
a regizorilor şi actorilor. Cu atît măi mult cu 
cît, atunci cînd este vorba de piesa de teatru, 
aceasta trebuie să întrunească o dublă condiţie : 
să se supună lecturii ca orice operă beletristică 
şi, în același timp, să aibă virtuțile unei struc- 
turi convertibile într-o imagine cinetică, expre- 
sivă. Pentru că numai transpusă în spectacol 
piesa de teatru își justifică valoarea și eficienţa 
în politica artistică a veacului nostru. 


CN Oa 
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De altfel, vorbind despre acest raport între 
literatură şi spectacol, Marx şi Engels observau 
cu mai bine de un secol înainte în „Ideologia 
germană...“ că „marea cerere de vodeviluri... la 
Paris a dus la o organizare a muncii în vederea 
producţiei acestor articole care, oricum, tot scot 
lucruri mai bune decit concurenţii ei „unici” 
din Germania“. Dincolo de caracterul concret 
a] acestei referinţe, un fapt rămîne de necontes- 
tat : acela că, stadiul conştiinţei ideologice şi es- 
tetice al unei colectivităţi într-un anumit mo- 
ment istoric, determină, în cea mai mare măsură, 
tematica producţiei dramatice. 

Ceea ce putem observa, în primul rînd, atunci 
cînd trecem în revistă sutele de piese de teatru 
scrise și reprezentate la noi în deceniile 5 şi 6 
ale secolului nostru, este caracterul manifest 
agitatoric al acestora. Nu a fost eveniment sem- 
nificativ din anii de după eliberare pe care 
scrisul românesc să nu-l fi convertit în act sce- 
nic. Insurecția de la 23 August, momentul pro- 
clamării Republicii, naţionalizarea, cooperativi- 
zarea agriculturii și altele și-au găsit ecoul ime- 
diat în dramaturgia timpului. Producţia drama- 
tică şi-a aflat de altfel și interpreţii. lar dacă 
cele mai multe texte nu au rezistat timpului, 
avînd astăzi o valoare documentară, ele reflectă 
în cultura noastră teatrală momentul depășirii 
unei tematici restrinse a dramaturgiei interbe- 
lice, a angajării literaturii dramatice în actuali- 
tatea politică a naţiunii. Personaje noi, ce 
se vor reprezentanţi ai clasei muncitoare 
şi țărănimii, devin preponderente în econo- 
nomia pieselor de teatru, tinzind să devină, în 
intenţia autorilor, purtătoare ale valorilor „etice 
ale socialismului. Conflictul dramatice depăşeşte 
Ja rîndul lui perimetrul restrins ale relațiilor fa- 
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miliare ori ale confruntării izolate dintre cîţiva 
indivizi. El se fixează pregnant în cadrul social 
al timpului evocat. Conflictul care angrenează 
personajele nu se mai rezolvă în perimetrul sce- 
nei ci dincolo de aceasta, într-o viaţă pe care 
autorul se străduiește să o sugereze prezentă şi 
dominatoare. La rîndul său, spectatorul nu ră- 
mîne doar un martor neutru al acestor confrun- 
tări ci devine un participant la conflict, aflat de 
o parte sau alta a baricadei. 

Lăsînd la o parte texte dramatice valoroase 
semnate de G. Călinescu, Lucian Blaga, M. Be- 
niuc, Marin Preda dar care nu posedă acele vir- 
tuţi care să le permită transpunerea scenică ne 
vom referi la acele piese de teatru reprezenta- 
tive care au văzut lumina rampei împlinindu-și 
integral menirea pentru care au fost create. 
Această nouă dramaturgie își află desigur sor- 
gintea în tradiţiile culturii românești, începînd 
cu Alecsandri și Caragiale, și desigur cu pre- 
cursorii acestora, un Asaki, Costache Caragiale, 
Iordache Golescu, Costache Facca și alţii. 

Problematica ei, tinde să valorifice, de pe po- 
ziţiile ideologice ale momentului actual, în pri- 
mul rînd o tematică tradiţională : aceea a erou- 
lui în faţa istoriei. Deosebirea, de pildă, dintre 
trilogia lui Delavrancea și „Săptămîna patimi- 
lor“ a lui Paul Anghel nu rezidă numai în ca- 
Jităţile artistice ale dramelor realizate de cei 
doi seriitori, ci, în primul rînd, în tendinţa con- 
temporanului nostru de a descifra în personali- 
tatea lui Ştefan cel Mare acele trăsături de ca- 
racter care îl apropie de puterea de înţelegere 
și luciditatea spectatorului de azi. „Demitizarea“ 
— pentru a folosi un termen curent — funcţio- 
nează în piesa lui Anghel eficient, justificîndu-l 

pe domnitorul evocat nu prin aura legendei ci 
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prin resorturile complexe ale caracterului său 
Ştefan este, în creaţia lui Paul Anghel, nu nu- 
mai voievodul inexpugnabil ci şi personalitatea 
indestructibil fixată în montura relaţiilor social- 
politice ale Moldovei veacului al XV-lea la care 
se adaptează. 

O confruntare a eroului cu istoria mediev 
a patriei o realizează la o tensiune a actualit tăi 
remarcabilă Horia Lovinescu în „Petru Rareș” 
Diplomat și lucid, răbdător şi umil cînd este ca- 
zul, Petru ne apare în textul lui Lovinescu ca 
un demn continuator. al marelui Ştefan, omul 
menit să înţîrzie, pe cît este omeneşte posibil 
un amurg al evului mediu glorios în fața puterii 
otomane. 

Aceeaşi tentaţie de a descifra în epocile mai 
mult sau mai puţin îndepărtate ale istoriei noas 
tre permanenţele de viaţă și gîndire care au 
trat ca părți componente în conştiinţa contem- 
poranilor stă şi la baza altor reconstituiri dra- 
matice : „Bălcescu“ de Camil Petrescu, „Zodia 
taurului“ de Mihnea Gheorghiu, _Croitorii cei 
mari din Valahia“ de Alex. Popescu, „Cronica 
lui Laonic“ de Paul Cornel Chitic, _Noaptea” de 
M. R. lacoban. i 

Dar, fără îndoială, problematica dramaturgie: 
noastre contemporane nu poate fi restri 
perimetrul îngust al evului mediu ro 
Cronica fierbinte a ultimelor decenii a fos 
obiectul investigaţiei aramaturgilor de azi. me 
păcate rezultatele sînt diferite, uneori texte fără 


în raport cu V E 
amintim cu O nostalgie blindă de pies 
uitate, prezentate pe scenele teatrelor noastre î 
primii ani ai revoluţiei. Caracterul lor agita 

ric, sinceritatea mesajului comunicat 
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cuvenit în istoria teatrului românesc si 
„Cetatea de loc” de M. Davidoglu, și „Trei ge 


nerații“* de Lucia Demetrius. Valoarea lor nu stă 


locul 


viabilitatea unei structuri artistice nota 
bile ci în faptul că, la timpul respectiv, au su- 
plinit un gol în literatura dramatică româneas- 
şi în repertoriile teatrelor. Meritul acestor 
tori poate fi comparat cu al primilor noştri 


maturgi 
Din afluenţa de autori şi texte din deceniul 
ci, istoria literaturii şi teatrului va reţine 
însă, fără îndoială, citeva drame, intrate de alt- 
fel în conştiinţa artistică a epocii noastre, prin- 
tre care „Citadela stărimată“ şi „Surorile Boga“ 
de Horia Lovinescu, „Pasacaglia“ de Titus Po- 
ici. „Ziariştii“ de Al. Mirodan. La aceasta se 
gă dramaturgia lui Aurel Baranga, ale cărui 
i au constituit şi constituie deliciul unui 
public generos şi comprehensiv. De fapt, în ul- 
timul deceniu se cristalizează la noi „teatrul po- 
în adevăratul înțeles al cuvîntului. Pre- 
uînd spiritul înaintaşilor, un asemenea teatru 
aspiră către actul integral al spectacolului, act 
În care te dramatic reprezintă nu un suport 
al unei ilustrări scenice ci o parte componentă a 
unei manifestări artistice organice. 

În această arie, în care structura piesei de tea- 
tru se supune rigorilor actului spectacologic, se 
circumscrie şi dramaturgia lui Paul Everac, 
D. R, Popescu, M, R. lacoban, Ion Băieşu, Andi 
Andrieş sau Marin Sorescu, 

\cest peisaj artistic atit de divers, cu seismele 
şi răsturnările firești într-o artă atit de contro- 
versată cum este teatrul, sugerează două con- 
cluzii esenţiale ; justificarea în epocă unei anu- 
mite dramaturgií şi necesitatea selecţionării 
acelor texte care, în confruntare cu timpul, şi-au 


dovedit aloarea. Valabi 


cipii, care nu e exclud 
accidente lor e CO plete 
demon tratā Dir miuitit 
prezentate gu nu 


anonimi său consacraţi 
reţinut destule opere 


gia românească În ansar 


mult, poate, decit proza 


litate şi un ideal în devenire 


inconformism ? 


Pa 


Trebuie să facem o revoluție pen 
tru a găsi un limbaj adaptat reali- 
tății timpului nostru. 


ARMAND GATTI 


Asezat alături de cuvîntul „teatru“, termenul 
de „inconformism“ devine foarte vag. Desigur, 
se poate spune despre cutare regizor că este 
un inconformist în comparaţie cu colegii săi de 
generaţie, înţelegîndu-se prin aceasta că repre- 
zentaţiile montate de el nu se încadrează în- 
tr-un ansamblu de principii estetice și stilistice 
adoptate de ceilalţi. Se poate discuta şi despre 
spectacole inconformiste, deși, în acest caz, ne 
gîndim mai curînd la încercări — mai mult ori 
mai puţin aplaudate — de a pune la punct for- 
mele scenice care, printr-un element sau altul, 
sînt destinate să şocheze spectatorii. De fapt pe 
toate meridianele globului asemenea încercări 
nu lipsesc, dovadă tentativele întreprinse în ul- 
timul deceniu la New-York, Londra, Paris, Avig- 
non etc. și care s-au numit pe rînd, „hapening:, 
„the living theatre“, „teatrul de stradă“ ș.a.m.d. 

Dar dacă cuvîntul „inconformism“ nu ne ser- 
veşte, deocamdată, prea mult, antonimul său are 
un sens mai exact. Cînd vorbim de conformis- 
mul unui teatru se înţelege imediat că ne aflăm 
în faţa unei instituţii în care şirul de spectacole 
din una sau mai multe stagiuni sînt puse în 
scenă cam în aceeaşi manieră, plăcînd la un mo- 
ment dat unei anumite categorii de oameni, 
manieră care însă, pină la urmă, ajunge să-i 
plictisească pe toți. 
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Conformismul unui teatru sau, mai exact, at- 
mosfera de con formism ce poate vicia activitatea 
unei instituţii de spectacole este însă mai greu 
de sesizat. De obicei ea se manifestă prin adop- 
tarea unui repertoriu „fără probleme“, preocu- 
parea grijulie de a folosi actorii doar în rolurile 
„în care merg“, teama de a nu risca punind în 
scenă opera unui debutant (ci numai a unui dra- 
maturg „serios*) ideosincrazia faţă de tot ceea 
ce, după opinia „oamenilor cu vechi state de ser- 
viciu“, nu ar merge la public. 

O asemenea mentalitate — dacă ea se men- 
ţine — conduce implacabil după cîteva stagiuni 
la o zestre de spectacole formată din comedioare, 
ușor de prezentat în deplasare şi cîteva piese 
clasice montate exact ca acum un sfert de veac. 

Uzura morală a unui teatru se produce lent, 
și dacă nu intervin factori dinamizatori, din- 
lăuntrul colectivului, ea riscă să, compromită to- 
tul. Desigur unele teatre pot trăi cîtva timp din 
gloria vechilor spectacole prezentate cîndva, 
rămase în memoria opiniei publice. Dar, pînă la 
urmă, acestea devin piese de arhivă, obiect de 
studiu al istoricilor de teatru. 

De obicei, etapa de înoire începe odată cu 
schimbarea colectivului de conducere şi, în pri- 
mul rînd a directorului artistic. Omul, chemat 
să stea pentru un timp, în fruntea unei aseme- 
nea instituţii trebuie, mai întîi, să se înarmeze 
cu răbdare. Regenerarea unui teatru vizind ca 
obiectiv final atragerea unui public tot mai nu- 
meros, nu este posibilă peste noapte. E necesară 
o anumită strategie pornind de la redotarea teh- 
nică a clădirii și pînă la întinerirea trupei prin 
angajarea unor proaspeți absolvenți de institut. 


1? 


[31] 


) pt, privind retrospectiv, marile sau mi 
cile revoluţii în arta spectacolului au pornit mai 
ieauna de la conducătorul artistic al trupei 

. acordat creditul moral cuvenit. Fără 

nea sprijin conducătorul se va ripisi în 


rsite discuţii sterile participind, cu sau lără 

] la rezolvarea rivalităţilor pasagere din- 
actori, descoperirea unor soluţii de moment 
î linirea planului financiar, etc. Trep- 
‘rde din vedere rostul său fundamen- 
_acela de a fi promotorul unui pro- 
logico-artistic de perspectivă care să 
nor deziderate majore ale vieţii. 


ce va fi pus cu precădere în discuţie 
asemenea moment va fi condiţia artis- 
spectacolului. 


ul că perioadele de maximă înflorire ale 
românesc coincid cu anii cînd la cîrma 
elor au stat mari cărturari, este un lu- 


cru . Capacitatea lui Odobescu, Alexandru 
Da M. Sadoveanu, Liviu Rebreanu, Victor 
Ion Popa, Ionel Teodoreanu și ai altor scriitori 


de a grupa în jurul lor talente autentice, de a 
nula viziunile regizorale noi, este de aseme- 
ı cunoscută. Spectacole care, la început au fost 
în acele decenii catalogate drept bizarerii au des- 
chis drumuri noi în arta spectacolului. Mărtu- 
rie stau, de pildă, piesele montate de Ion Sava 
la Naţionalul ieșean între cele două războaie 
mondiale şi îndeosebi  „„Macbethul“ său, mon- 
tare care a prefigurat apariţia unei noi estetici 
a spectacolului cu largă audienţă astăzi în lume. 


Putem însă vorbi acum, la mai bine de patru 
decenii de la creaţia lui Ion Sava de o nouă 
scoală românească de teatru, mai exact de o 
nouă concepţie asupra spectacolului ? 
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există astăzi în teatrul românesc 


pesigur, AEST 
sonalități regizorale de 


citeva persen 7 > 
montări s-au impus atit în ţa 


căror 
hotare 
regizori ; 
a condus la crearea unel atmosie 


prin calitățile lor novatoare 
intre teatre, practicat í 
nii, AA : 
de discuţii si confruntări pe me rgi 
nului teatral, Dar este, cred, prem 
despre 9 estetică a teatrul 
statut şi principii recunoscute. 
curînd cîteva direcţii spre care ie 
spectacolului, expresie a noilor condiţii de ordin 
sociologic și informaţional. 
Dacă reprezentaţia nu mai este 

multă vreme ca oO convertire în V 
text literar, Ca O ilustrare a 
cuprinse în discursul dramatic, 
mai puţin adevărat că încercările de 
zare a spectacolului faţă de literatură 
rezultate scontate. Cel mult s-a ciși 
formulă pe care, convenţional, am numi” >» 
tacol eretic şi în care am include unele mor 
din ultimii ani semnate de Dinu Ceme 


(„Hamlet la București), Alexa Visari 
pasta“ la Piatra Neamţ), Anca 
pott“ la Timişoara) dar, | ales, cele 
tălinei Buzoianu („Bolnavul închipuit 
mul încrederii“ la Iaşi, „Nu sint turn 
la Lublin). Fireşte sursa se afl 
cutat (şi reuşit doar în parte 
Penciulescu, CU „Regele Lear” Sea 

Insurecția față de lectura rutinieră a e) 
crearea unei scenografii cu numeroase e. se 
simbolice, organizarea liberă a spaţiului de ] 


l 


Ovanez („Mokim 
mai ales, cele ale Că- 
i „Dru- 


ion („Nă- 


ă în acel mult dis- 
) spectacol a lui 
de Shakespeare. 
xtului, 
elemente 


oc 


„nterizează — într-o 
iată cîteva elemente ce caracterizează »ectacolul 
ž iy nĂ ~ LACULUI 
proporţie mai mare sau mai micà „Sp 
eretic“. 
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În ce măsură publicul de astăzi a acceptat ase- 
menea formule, regăsindu-se în ele, aceasta este 
iarăși o altă problemă. Desigur nu toate formu- 
lele propuse s-au bucurat de succes dar, oricum 
ele nu au fost primite cu ostilitate. Validarea 
unor asemenea montări, dovedite prin numărul 
mare de reprezentații întrunit, este o realitate. 
Ceea ce dovedeşte, în ultima analiză că nu ne 
aflăm în faţa unei mode pasagere ci în pragul 
unei etape în care spectacolul de teatru incearcă 
să se regăsească pe el însuși într-o lume nouă. 


viaţa teatrului 


Teatrul e 


unității cuge 


Repunerea înti 
viaţa cetății ?“ 
Răspunsul implică însă 
mult ori mai puţin sem 
rul premierelor ori a specie 
rînd, regîndirea artei scenice 
lecţiile trecutului şi impe 

Într-o perioadă artistică a 
principală a fost şi este dinan 
efortul sincer de înnoire a îmbrăca 
uneori, formulele cele mai „C 
dimpotrivă, rutina şi inerția n 
tul“, semnificaţia majoră a întrebării 
sus a fost, poate, alterată uneori pr o înţ 
gere simplistă. Astăzi însă, cînd procesul decan- 
tărilor s-a încheiat (mă gîndesc nu la 
definitiv şi de nedorit, ci la finalul 
necesare străbătute de teatrul ron 
raporturilor dintre instituţia teat 
ţa socială în care şi pentru care există se pune 
cu mai multă forţă. 

Pornim de la ideea că 
spectacolul de mare clasă, 
o strălucitoare efemeridă. 
definiţie ad-hoc a ceea ce constituie 
suşi spectacolul, l-am numi un momen 
artistic suprem, © concentrare ma 
surse spirituale în spaţiul limitat al s 
tate apoi de accidentele momentului 


interior al individului, al colectivităţii. De aici 
rezonanţele perpetue, cu veverberaţii nebănuite 


peste ani, rămase în conştiinţa celor ce l-au 
văzut. 
Poate în nici O artă ca teatrul latura socială 


nu este atît de evidentă. Dacă lectorul unei poe- 
sau privitorul unui tablou ia de fiecare dată 
contact cu o lucrare finită, completă în articula- 
țiile ei, pentru spectatorul de teatru opera de 
artă se recreează de fiecare dată, în faţa ochilor 
săi. el. omul din sală, avînd întotdeauna senza- 
ţia coparticipării, alături de actori, la împlini- 
rea unor destine umane. 

Se porneşte de la o angajare emoţională mai 
puternică, reverberaţiile de sentiment dinspre 
şi spre scenă perpetuindu-se în conștiința spec- 
tațorilor. Aşadar, a merge la teatru nu înseamnă 
numai „a te distra“ ci, în primul rînd, a-ţi an- 
gaja propria viaţă spirituală într-un dialog pa- 
sionant cu existenţele unor semeni de dincolo de 
rampă, a-i aproba sau a le contesta faptele. 
Atunci cînd acest dialog nu se realizează (din 
diverse motive) spectacolul își pierde orice ra- 
ţiune de a fi. lată de ce nu a fost şi nu poate 
exista un „teatru pentru teatru“ ori un teatru 
exclusiv pentru specialiști. 

Dar, dincolo de aceste consideraţii generale 
ori, mai bine spus, pornind de la ele, relaţia tea- 
tru-publie se pune în mod diferit pentru un oraș 
sau altul în dorinţa firească a fiecărui colectiv 
artistic de a-şi descoperi și impune o personali- 
tate distinctă în contextul general, aceasta nu- 
mai şi pentru faptul că, ceea ce ambiţionează să 
creeze fiecare teatru din România sînt unicate 
artistice şi nu produse de serie. 

Factorii ce concură la realizarea unicităţii ac- 
tului artistic sînt multipli și, în același timp, con- 
tradictorii. Ei încep, ca să spunem așa, cu spe- 
cificul trupei și sfirşesc cu publicitatea din ju- 
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rul spectacolelor. Dar în această gamă largă de 
condiţionări şi determinante sint cîteva con- 
stante asupra carora merită să reflectezi con- 
tinut. 

Mă gindesc, în primul rînd, la repertoriu, în- 
țeles nu de puţine ori ca o listă de piese ce poate 


ntere- 


e 


I 
d 
4 


sante dar viața a dovedit pină acum că 
mai multe ori, ele nu se realizează deci 
și nu pe măsura dorințelor celor ce 
rat. Experienţa din ultimele decenii DI 
strat că ori de cîte ori s-a ignorat „opinia publi- 
că“ aceasta s-a repercutat negativ asupra pres- 
tigiului instituţiei teatrale. Diletantismul estetic 
ori, dimpotrivă, apelul la o sensibilitate neevo- 
luată, voluntarismul ori rigiditatea care nu ţine 
seama de evoluţia gustului oamenilor, sint ta- 
rele care minează de cele mai multe ori alcă- 
tuirea şi realizarea unui repertoriu interesant. 
Teatrele Naţionale s-au dorit întotdeauna voci 
distincte în concertul general al mișcării noas- 
tre scenice. Este vorba nu numai de prestigiul 
cîștigat în timp ci, mai ales, de necesitatea reala 
de a răspunde unor imperative ale actualități. 
Specificul publicului din străvechea capitală a 
Moldovei (pentru a ne referi doar la Naţionalul 
ieșean) determinat atit de tradiţie cit şi de cate- 
goriile sociale dominante din orașul de azi — 
tineri muncitori, elevi şi studenţi, în maJorita- 
tea lor — impun reprezentarea unor piese de 
teatru, clasice şi contemporane, a căror valo: 
educativă și nivel artistic să excludă ÎmproY iza 
ţia şi diletantismul. La aceasta se adaugă apari- 
ţia în ultimii ani, la laşi, a unor tineri dre ma 
turgi de real talent a căror creații se cer ahr- 
mate pe scena Naţionalului. EA 
„Microelimatul artistic“ ieşean — ca să-l nu- 
mim așa în mod convenţional, — din componen- 


tele căruia am amintit doar citeva, pledează aşa- 
dar pentru un anumit specific al repertoriului, 
ale cărui caracteristici nu sînt aceleași ca ale 
unor teatre din București, Timişoara ori Piatra 
Neamţ. 

Un program artistic eficient nu poate ignora, 
aşadar, specificul local al zonei și localităţii în 
care își desfășoară activitatea teatrul respectiv, 
categoriile sociale, problemele majore care fră- 
mîntă viaţa cetăţii. Impactul între actul artistic 
ce se consumă pe scenă și conștiința spectato- 
rului va fi. în aceste cazuri, total, spectacolul 
întrunind în felul acesta adeziunea intimă a 
omului din sală. 

Sondarea acelui univers inedit pe care îl oferă 
viaţa noastră cea de toate zilele, abordarea pro- 
blemelor majore ale existenţei omului în noua 
societate, constituie o condiţie hotăritoare a va- 
lorii şi eficienţei actului artistic. 

Ea se poate realiza în teatru pornind de la 
acest dialog perpetuu, pasionant şi nobil între 
creaţia scenică și public la care nu se poate re- 
nunța niciodată, fără pericolul rutinei ori mi- 
metismului manierist. Pentru că, în ultimă ana- 
liză, teatrul nu poate vieţui decît prin public. 
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Cine compară Poetica lui Aristotel cu Epis 
tola către Pisoni de Horaţiu ori cu L’ i 
que de mai tîrziu a lui Boileau este 
caracterul. „nesistematic“ al operei S 
în raport cu savanta organizare a 
celelalte două „manifeste poetice“. 
În locul unei retorici strînse, după t 
noanele cunoscute, specifică lucrării clasicul 
francez, în locul expunerii didactice a scris 
horaţiene ne întimpină tulburătoarea dezo 
zare formală a operei marelui grec, „dezint 
result autorului pentru sistem. Nu este vorba 
aici doar de faptul că Poetica aparține — 
cum au observat exegeţii ei — scrierilor „es 
terice“, că ea reprezintă o formă „neelaborat 
a gîndirii despre artă a marelui filozof. Această 
„dezorganizare formală“ nu poate fi explicată 
nici prin aceea că ne aflăm în faţa unei opere 
incomplete, transmisă fragmentar posterității, 
asemenea statuii Venerei din Milo. În definitiv 
antichitatea ne-a lăsat moştenire şi alte scrieri 
trunchiate despre artă din care însă se poate 
desprinde cu ușurință şi se poate presupune cu 
maximă exactitate posibilă ce ar mai îi spus, 
sau despre ce ar mai fi vorbit autorul în capi- 
tolele dispărute. Dar, aşa cum nu putem stabili 
care a fost poziţia exactă a miinilor zeiţei de 
marmoră de la Luvru, tot astfel nu ne putem 
aventura, fără serioase riscuri, în discuţii despre 
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„partea a doua” a Poeticii. Opiniile emise în 
acest sens nu au decît valoarea unor ipoteze, Cit 
priveşte apartenența Poeticii la corpusul esoterie 
al scrierilor lui Aristotel, distincţia respectivă 
nu are decit o însemnătate istorico-documenta- 
ră care nu explică „dialectica internă“ a operei 
Stagiritului, 

Și totuşi, în ciuda lipsei de sistem, a fragmen- 
tarismului ei, lucrarea preceptorului lui Alexan- 
dru cel Mare, exercită în secolul nostru, ca şi 
altădată o perpetuă seducţie. Ideile cuprinse în 
ea — unele de o banală evidenţă, altele corec- 
tate de istorie — ne fascinează și astăzi. Inte- 
resul contemporanilor — cu excepţia filologilor 
— nu priveşte însă actualitatea afirmațiilor filo- 
zofului antic. În definitiv ce este mai puţin ade- 
vărat ca împărțirea graiului pe care o face Aris- 
totel în literă, silabă, particulă de legătură, nu- 
me, verb, flexiune, propoziţiune, ori pledoaria 
sa pentru superioritatea tragediei în raport cu 
epopeea, etc. ? !... 

Într-o confruntare serioasă a opiniilor lui 
Aristotel cu arta ultimelor secole, tezele înteme- 
ietorului Likeionului nu se confirmă decît în 
parte. 

Şi totuși... 

Vorbind despre filozofii antici Marx observa 
că „principiile lor sînt obiectiv o forţă care îi 
depășește pe ei înșiși, pe care o propovăduiesc, 
aproape misterios, într-un entuziasm poetic, 
adică în forma în care energia naturală evolu- 
ează spre idealitate, în care nu e distrusă ci pre- 
lucrată și în care întregul este lăsat în preciziu- 
nea celor firești“. (Marx—Engels „Despre lite- 
ratură şi artă“ E.P.L.P. 1953, pag. 201). Este și 
cazul Poeticii lui Aristotel. 

Creaţia anticului nu este doar un summum 
de precepte şi reguli ale artei ci înainte de toate 
o operă poetică. Mai exact spus, structura lucră- 
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rii nu se supune principiilor logicii formale ci 
unui principiu artistic, La o primă lectură pare 
de neînțeles cum, de pildă, după ce, în cap. IX se 
afirmă universalismul poeziei în raport cu isto- 
riografia („De aceea şi e poezia mai filozofică şi 
mai aleasă decit istoria“ 1451) autorul, vorbind, 
în continuare, despre subiect, tragedie, eroul 
tragic, elementele graiului, metaforă ete., revine 
apoi la distincția făcută (în capitolul XXIII), 
reafirmînd principiul selectiv și în același 
generalizator al operei de artă. Aşa se în 
și cu alte afirmaţii importante din Poetică. 
glijenţă de redactare ? Penurie de idei 
din toate acestea. Ne aflăm însă în fața ur 
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